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 الدكتكر عبد الممؾ مرتاض عمى محاكر متعددة،كىذا ما يدؿ عمى مدل         تتركز فعالية الناقد
عمؽ كثراء ثقافتو كمعرفتو،كتنظيراتو النقدية،فالدكتكر عبد الممؾ مرتاض يتميز بالمكسكعية في 

الإنتاج كالنأم عف التخصص الدقيؽ،كقد لعب دكران حاسمان في تألؽ الأدب كالفكر الجزائرم،كازدىار 
 كلذلؾ فيك   يشكؿ امتدادان لجيؿ مف الركاد الكبار مف بيناة النيضة المعرفة الأدبية،

عبد الممؾ مرتاض مف الأسماء القميمة الفكرية،كالأدبية،كالثقافية،     ككما يرل الأديب كماؿ الرياحي ؼ
 كالتي تعزؼ عمى أكتار مختمفة، فيك الناقد كالركائي« الكائنات الأكركستراليٌة»بػ التي يمكف أف نسمٌييا

. كالباحث في الإسلاميات كفي التراث
      كالمتابع لمنجزات كجيكد العلٌامة الدكتكر عبد الممؾ مرتاض في المرحمة الأخيرة،ييلاحظ  أنو 
يسعى إلى التنظير لمجمكعة مف القضايا الأدبية كالفكرية،فيك يكشؼ عبر كتاباتو المتنكعة عف رغبتو 

الدائمة في التنظير إلى الكثير مف القضايا الأدبية كالمعرفية التي شغمت اىتمامو،حيث أصدر مؤخران 
مجمكعة مف الأبحاث كالمؤلفات التي قدـ مف خلاليا مجمكعة مف الرؤل كالأفكار الجادة 

قضايا »،ك«نظرية النص الأدبي»،ك«نظرية القراءة»،ك ، «في نظرية الركاية»:كالعميقة،نذكر مف بينيا
بيف محدكديٌة الًاستعماؿ : قراءة النٌص» ،ك« الكتابة مف مكقع العدـ»،ك«نظرية البلاغة»،ك«الشعريات

. «كلا نيائيٌة التأكيؿ
في ىذا الإطار،فقد قدـ مف خلالو متابعة «في نظريٌة النٌقد»:        كيندرج كتابو المكسكـ ب

شاممة لأىـ المدارس النقدية المعاصرة،كتكقؼ مع نظرياتيا بالتحميؿ كالنقاش كالمساءلة العممية 
. الجادة

       قسـ الدكتكر عبد الممؾ مرتاض كتابو إلى ثمانية فصكؿ،بعد مقدمة مطكلة ناقش فييا 
جممة مف المفاىيـ التي تتصؿ بالقراءة كالكتابة كالنقد،كرسـ مف خلاليا صكرة كاضحة لمجمكعة مف 
ف كانت حرية كما يقكؿ  الإشكاليات التي تتصؿ بالقراءة كالكتابة كالنقد،حيث ذكر أف الكتابة كاجب،كا 

ركلاف بارط فيي أيضان كاجب محتكـ عمى الكاتب أف يؤديو لممجتمع كلا يستطيع الإفلات مف فعمو،إذ لا 
 السٌعٍيي في »:يسعو إلا أف يكتب،كأف يقكؿ شيئان،حيث يقكؿ الدكتكر عبد الممؾ مرتاض في ىذا الصدد

 فأف نكتب، ،عمى لا شيءى إطلاقان : أك قؿ. أك قؿ عمى حقيقة كىميٌة. الكتابة كملُّو قائهـ عمى كىٍـ حقيقيٌ 
هـ لمكتابة . فإفٍ حافظنا عمى المبنيٌ لـ نستطع الكتابة.  ما كاف مبنيٌان  نقكٌض. كأنٌنا نيدًـ فالكتابة ىدٍ
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كلذلؾ فالذيف يىسٍتىعًفلُّكف عف التٌقكيض كيأٍبىكٍنىو . إقامةي بنيافو كىٍميٌ عمى أنقاضيا .تقكيضه ليا. السٌابقة
. إباءن، سيعجزكف  في الغالب عف أف يكتبكا شيئان البتٌةى، أك شيئان ذا باؿ عمى الأقؿٌ 

ىـ . فكأفٌ المٌغة قتٍؿه لمقًيىـ، في رأم بعض المفكٌريف الغربيٌيف أك ىي قتٍؿه، عمى الأقؿٌ، لما نراه منعد
لأفٌ الإبقاء عمى . ، أك أحياءه، معان كىي قتٍؿ لممؤلٍّفيف السٌابقيف، كلك أنٌيـ أمكاتو . القيمة، في عصرنا

 حياة أكلئؾ الذيف كانت الكتابة قتمتٍيـ لا ييفضي إلٌا إلى قتٍؿ الذم يريد أف يكتب ىك نفسو، فلا يكتب
  .)1(«شيئان 

ما »:  كقد أشار الدكتكر مرتاض إلى منظكر جاف بكؿ سارتر الذم قدمو في كتابو 
 عف الكتابة، أك عمييا، قيبىيؿ منتصؼ  عمى الرٌغـ مف الأسئمة الكثيرة التي طرحيا   ،كرأل أنو«الأدب؟

؛ إلٌا أنٌو لـ ييجًب عنيا، في «ما الأدب؟»القرف العشريف، كاجتيد في أف يجيب عف بعضيا في كتابو 
لٌا حسىب مذىبو الكجكدمٌ في التٌفكير، ككفؽ رؤيتو إلى الحياة؛ ممٌا  الحقيقة، إلٌا بطريقتو الخاصٌة، كا 
قد يجعؿ مف حؽٌ كؿٌ كاتب مفكٌر أف يثير الأسئمة الخالصة لو؛ ثـ يجتيد في الإجابة عنيا بطريقتو 

حتٌى إذا تساءؿ كلـ يجب،  يؤكد المؤلؼ عمى أنو ك. الخاصٌة، إف استطاع أف يجيب عنيا، ىك أيضا
كحاـ كلـ يقع، كشدٌ كلـ يىصؿٍ؛ فإفٌ تمؾ الٍميساءلات تظؿٌ في حدٌ ذاتيا كجيان مف المعرفة، كأضريبان مف 

كالتٌفكير . فالعجز عف الإجابة عف السٌؤاؿ، ىك في نفسو جكاب. الأجكبة، ككجكىان مف التٌفكير
 . الصٌامت، ىك أيضان، جكاب

  ىؿ الكتابة مجرٌد مستحيؿ؟ كتساءؿ الدكتكر عبد الممؾ مرتاض 
 أمٌ مجتمع متحضٌر راؽو لا يستطيع أف يستغنيى عف  كذكر في إجابتو عمى ىذا السؤاؿ أف  

كمثؿ اليكاء الذم ... الكتابة؛ فالكتابة مثؿ الكجكد المنشكد، كمثؿ السٌعادة الغائبة، كمثؿ الحمـ الشٌارد
. فالكتابة مماثمة لمحمـ بالسٌعادة المعسكلة. ممكف الًاستغناء عف ىذه الأمكر غيري . لامناص مف شمٌو

فمٍنكتبٍ، كلنكتبٍ؛ . فأف نكتب إنٌما نحاكؿ تجسيد ىذه السٌعادة كلك في اختلاطيا بأمشاج الشٌقاء كأدٍرانو
كلٍنيدمفً الكتابة إلى يكـ القيامة؛ فإنٌما الكتابة تجسيد لحياة البشريٌة بما فييا مف آلاـ كآماؿ؛ عمى 

. الرٌغـ مف أنٌيا قد لا تدفع ألمان، كلا تحقٌؽ أملان 
 أفٌ ىناؾ ثلاثةى أطراؼ تتلازـ كتتداخؿ؛ فيرتبط بعضييا ببعض، كييفضي كما يشدد المؤلؼ عمى

؛ كذلؾ  إذا انصرؼ الكىـ إلى ماىيٌة الكتابة التي يتكلٌد  بعضيا إلى بعض، كييظاىر بعضييا عمى بعضو
أك الأدب، أك النٌصٌ -كىذه الأطراؼ الثلاثة التي ىي الكتابة . عف فضائيا المسطكر كجكدي الكًتىاب

 ىي التي تككٌف ىذه ،كالكتاب بكؿٌ أشكالو كمظاىره، كالقراءة بكؿٌ أشكاليا كأنكاعيا أيضان -  الأدبيٌ 
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كيتكلٌد عف . العىلاقة التي بمقدار ما تنيض عمى التٌناقض، نيمٍفييا أيضان تنيض عمى التٌناسؽ كالتٌرابط
ٌـ ليا، كمنيا : ماىيٌة القراءة أشكاؿ أدبيٌة أخرل، متفرٌعة عف المعنى العا

القراءة الًاستيلاكيٌة؛ كىي قراءة عامٌة للأدب ابتغاء الًاستمتاع بنصكصو، أك ابتغاء الإفادة  .1
مف معرفتو كأفكاره، كىي قراءة عقيمة في ظاىرىا، مينتجة في باطنيا حيث إنٌو عمى الرٌغـ مف عدـ 

للُّدً أمٌ نصٌ مكتكب عف ىذه القراءة؛ فإنٌيا، في حقيقتيا، تنتج نصٌان غير مكتكب كيجتزئ ىذا النٌصٌ . تىكى
غير المكتكب، أك الغائب، بأف يظؿَّ مكتكبان في ذاكرة القارئ، قابعان في مجاىميا، إلى أف يتاح لو، إف 

. أتيح لو ذلؾ، إعادةي إنتاجو كلك في شكؿ ردٌ فعؿ شفكمٌ ما
القراءة الاحترافيٌة؛ كىي القراءة المركَّبة المعقٌدة التي تنيض عمى جممة مف الإجراءات  .2

التٌجريبيٌة كالاستطلاعيٌة كالًاستنتاجيٌة جميعان؛ كىي، أيضان، القراءة المنتجة التي يتكلٌد عنيا نصٌ أدبيٌ 
ككاف . مكتكب؛ كذلؾ لأفٌ النٌصٌ الأكٌؿ المقركءى ييفضي إلى إبداع نصٌ أدبيٌ آخر مكتكب عمى القرطاس

. «النٌقد»يطمؽ عمى ىذه القراءة، مف بعض الكجكه، مصطمح 
 الذم يتكلٌد «التأٌكيؿ»كيتكلٌد النٌصٌ الأدبيٌ المكتكب عف القراءة الإنتاجيٌة بكاسطة إجراء . 3

: عنو، ىك أيضان، بناء عمى ما يراه أمبرتك إيكك عمى الأقؿٌ، شكلاف اًثناف مف النٌصٌ المكتكب
 تأكيؿ النٌصٌ؛ .أ
. استعماؿ النٌصٌ  .ب

الشٌأف، فقد جاءت كتابة أخرل تيكتب عف الكتابة ما يكف أيٌان »   كيقرر المؤلؼ في الأخير أنو
كدة؛ : الأكلى تعمٌؽ عمييا، كتناقش أفكارىا، كتعالج مدل ما فييا مف قبح أك جماؿ، أك رداءة كجى

. «النٌقد»فأطمًؽى عمى ىذه الكتابة، التي ىي في الحقيقة نتيجة حتميٌة لضرٍب مف القراءة، مصطمح 
أك النٌقد، تتنٌكع - كىـ إنٌما يقرءكف -كلىمٌا كاف الذيف يكتبكف الكتابة الثانية، عف الكتابة الأكلى

دٍيكلكجيٌة؛ فقد كاف لا مناص مف أف تتعدٌد أشكاؿ ىذه الكتابة كتضطرب في مانتماءاتييـ الفكريٌة كالإً 
كؿٌ ميضٍطىرىب  يمثػٌؿ اتٌجاىان معيٌنان، قائمان عمى فمسفة معيٌنة، أك إدٍيكلكجيىا معيٌنة؛ : ميضٍطىرىبات مختمفة

فتفرٌقت الكتابات النٌقديٌة، تأسيسان عمى ذلؾ، طرائؽى قًدىدان؛ فكانت ىذه الطٌرائؽي ىي ما ييطمىؽ عميو 
ككاف مكضكعي ىذا الكتابً ىك ىذه المدارسى النٌقديٌةى يبحث في .  النٌقديٌة- أك المذاىب-المدارس »

. «اأصكليا كجذكرىا، كيخكض في  تلاقييا كتىنائيو
عمى رصد « الماىيٌة كالمفيكـ:  النٌقد كالنٌقٌاد»   انصب الفصؿ الأكؿ مف الكتاب،كالمعنكف ب

مفاىيـ كمدلكلات النقد في الثقافتيف العربية كالغربية،ففي الثقافة الغربية كاف مفيكـ النقد يمتبس 
كربما كاف مفيكيـ النٌقد يمتبس بمفيكـ نظريٌة الأدب حيث كانكا يىصرًفكنو، في بمفيكـ نظرية الأدب 
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بؿ ربما كانكا سقطكا في اليأس القاتـ الذم يمثػمٌو ريمي . كظيفتو، إلى تعريؼ الشٌعر، ككصٍؼ الأدب
لا يكجد نقده أدبيٌ، كلا يمكف أف  »:في مقكلتو المعركفة (Remy de Gourmont)دم ككرمكف 

  «.يكجد، ما انعدمتً الشٍّفرة الأدبيٌة
 لفظ النٌقد في الغرب نشأ زيىاءى عاـ ثمانيف كخمسًمائةو   كيذكر الدكتكر عبد الممؾ مرتاض أف

ىناؾ، في صيغة المذكٌر،  (Le Critique )«النٌاقد »كيبدك أفٌ أكٌؿ مف اصطنع مصطمح. ألٍؼو لمميلادك
، في صيغة المؤنٌث، كاف (La critique)« النقد »صارفان إيٌاه بذلؾ  إلى مف يمارس ثقافة النٌقد، أك

ففٌ »ق إلى نحك ما يعني في التأٌٍثيؿ الإغريقيٌ معناكقد كاف يصرؼ . (Scaligner)سكالينيي 
كٍـ  فإفٌ النٌقد قاـ عمى كظيفة تيشبو الكظيفة القضائيٌة لدل ،،كانطلاقان مف ىذا المفيكـ التأٌثيميٌ «الحي

القاضي بحيث لا مناصى لصاحبو مف إصدار الأحكاـ، كمحاكلة التٌدقيؽ في الأكصاؼ لدل إصدار ىذه 
ىؿ ىك جيٌد أك ردمء؟ كفيما عدا ىذيف : الأحكاـ التي أىلـُّ ما كانت تقكـ عميو لدل قراءة الإبداع

فىيف الاثنيف، فإفٌ الأكصاؼ الأيخرى  كمَّيا، كالأحكاـ التي تصاغ فييا، تظؿٌ عائمة في إطار ىذيف صٍ الك
 .الأساسيف

 نظريٌات ،كلاسيما مع ظيكر  كقد تطكر النقد الأدبي مع تطكر الثقافة النقدية في الغرب
 في فرنسا ما يمكف أف نطمؽ عميو التي تكلٌد عنيا)الشٌكلانيٌة الرٌكسيٌة إبٌاف الحرب العالميٌة الأكلى 

 لأفٌ حيث أشاركا إلى مفاىيـ أدبية الأدب: (بعد منتصؼ القرف العشريف«  الجديدةالشٌكلانيٌة»
،كقد ػاثر «مكضكعو ىك دراسة الأدب؛ كاغتدل أدبيٌان أيضان لأفٌ خطابو في حدٌ ذاتو جزءه مف الأدب

 لـ يبرىحكا ييصرٌكف  »: الكثير مف النقاد الفرنسييف بيذا المذىب،حيث يقكؿ الـءلؼ في ىذا الصدد
فاليرم كؿ پعمى الذىاب ىذا المذىب الذم مًف أكائؿ مف ركٌج لو في نظريٌات النٌقد الجديد كبيريىـ 

(Paul Valéry, 1871-1945)  ٌذف،  «.الأدب مكضكعو الأدب نفسيو»الذم كاف لا ينفؾٌ يردٌد أف كا 
فممٌا كاف الأدب مكضكعو الأدب، كلىمٌا كاف النٌقد ىك  أيضان الأدب؛ فإفٌ كؿَّ شيء ييمسي كؿَّ شيء 

؛ أك قؿ النٌقد، ىذه المٌغة التي »كيرل أندرم أككف أفٌ ،فإفٌ كؿٌ شيء لف ييمسيى إلٌا الشٌيءى الآخر: آخرى
تيساؽ حكؿ المٌغة، كىذه الكتابة التي تدبَّج عمى الكتابة، أمست ربٌما كاحدان مف الأشكاؿ الأكثر أىمٌيٌةن 

 Franz)كلعؿٌ ىذا المستحيؿ تجسٌده مقكلة كافكا .  فكأفٌ الكتابة اغتدت معادلان لممستحيؿ «.لأدبنا

Kafka, 1883-1924 :)« إنٌني أكتب عمى غير ما أقكؿ؛ كأقكؿ عمى غير ما أفكٌر؛ كأفكٌر عمى غير
  «.ما كاف يجب عميٌ أف أفكٌر؛ كىكذا دىكالىيٍؾى إلى أعمؽ أعماؽ الظٌلاـ
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كلعؿٌ مثؿ ىذه المقكلة العجيبة التي كاف كتبيا كافكا ىي التي أكحتٍ إلى مكريس بلانشك 
(Maurice Blanchot, 1907-1998) إفٌ كؿٌ كاتب، بفعؿ الكتابة نفسًيا، ميزٍدىجىن إلى أف »: ليقكؿ

لى أف لا يكتب (...)لا يفكٌر،  «. كا 
الماىيٌة ك: النٌقد» افتتح الدكتكر عبد الممؾ مرتاض الفصؿ الثاني مف الكتاب الذم عنكنو ب

بالتساؤؿ ما النقد؟ كقد أثار في ىذا الفصؿ جممة مف القضايا الفكرية المتميزة التي ترتبط « المستحيمة
بفمسفة النقد،كتكقؼ في إجابتو عمى ىذا السؤاؿ مع الفرؽ بيف النقد النظرم كالنقد التطبيقي،حيث 

ىذا المكضكع مف حيث ىك ذك طبيعة ؿ النٌقد النٌظرمٌ ضركرمٌ لازدىار الحقؿ المعرفيٌ ذكر في إجابتو  
( Sciences fondamentales)كلعمٌو ببعض ذلؾ يشبو العمكـ التأٌسيسيٌة . ليٌة معان متأسيسيٌةو كتأٍص

ر حقميٍيما مف كجية، كفي تشابيو  (Sciences appliquées)بالقياس إلى العمكـ التٌطبيقيٌة  في تجاكي
طبيعة ىذيف الحقميف الًاثنيف مف كجية ثانية، كفي تظاىيرىما عمى تطكير كؿٌ منيما لحقؿ صًنكه مف 

كلك لـ يكف إجراء التٌطبيؽ في العمكـ بعامٌة لىمىا . إذ لكلا التأٌسيسي لما كاف التٌطبيؽ. لكجية أخر
فيذه الحضارة الإنسانيٌة العظيمة التي ننعىـ . أفضت نظريٌات العمماء المجرٌدة إلٌا إلى نتائجى محدكدة

 ،فيك اليكـ برخائيا كازدىارىا ليست إلٌا ثمرة مف ثمرات تضافر العمكـ التأٌسيسيٌة مع العمكـ التٌطبيقيٌة
يبحث في أصكؿ النٌظريٌات، كفي جذكر المعرفيٌات، كفي الخمفيٌات الفمسفيٌة لكؿٌ نظريٌة ككيؼ نشأت 
ٌـ كيؼ ازدىرت كأفىمىتٍ حتٌى ىاف شأنيا؛ كيقارًف فيما بينيا، كيناقش  كتطكٌرت حتٌى خبىتٍ جذكتييا، ث

كسكاء . تيٌاراتيا المختمفة، عبر العصكر المتباعدة المتلاحقة معان، أك عبر عصر كاحد مف العصكر
الأدب »ـ  أ،«سنظريٌة الأجنا»ـ  أ،«بنظريٌة الأد»ف عمينا أ ديرًسىتٍ مثؿي ىذه المسائؿً تحت عنكا

 فإفٌ الإطار الحقيقيَّ كأنٌو يظؿٌ ىك النٌقدى :«ةنظريٌة الكتاب»ؿ  أـ تحت أمٌ عنكاف آخر مث،«فالمقار
ّـَ  ؟ العا

ق بالأصكؿ مدٌ عمى حيف أفٌ النٌقد التٌطبيقيٌ إنٌما يككف ثمرةن مف ثمرات النٌقد النٌظرمٌ الذم م
التي ، كيبيٌف لو الخمفيٌات الفمسفيٌة، كالمعايير كالإجراءات كالأدكات، كيؤسٌس لو الأسيس المنيجيٌة

يمكف أف يتٌخذ منيا سبيلان يسميكيا لدل التأٌسيس لقضيٌة نقديٌة، أك لدل دراسة نصٌ أدبيٌ، أك 
. ، معان تشريحو، أك التٌعميؽ عميو، أك تأكيمو

 اًىتداءً السٌبيؿً إلى حقيقة النٌصٌ،  السٌعيى إلىكلعؿٌ غاية النٌقد في الحاليٍف الًاثنتىيف تظؿٌ ىي
نسبة إلى ىانس ) الغاداميريٌة (  Herméneutique)بتعبير فمسفيٌ، أك إلى فيمو بتعبير التأٌكيميٌة 

بمصطمح عمماء التٌفسير، أك إلى استكشاؼ علاقة الداؿٌ بالمدلكؿ بتعبير ، «قتفسير»لى ، أك إ(غادامير
البًنىكيٌيف، أك إلى الكشٍؼ عف نظاـ الإشارة فيو بتعبير السٍّيمىائيٌيف، أك ( Les linguistes)المٌسانيٌاتيٌيف 
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-Jacques Derrida,1930 ] نسبة إلى دريدا) بمصطمح الدَّرًيدًيٍّيف («قتفكيؾ»ك أ)إلى تقكيضو، 

... ةفالغاية مف النٌقد، كما نرل، تختمؼ باختلاؼ الاتٌجاىات الفنٌيٌة، كالتٌيٌارات الفكرمٌ . [2005
  في الفصؿ الثالث مف الكتاب تابع الدكتكر عبد الممؾ مرتاض مناقشتو لمختمؼ قضايا النقد 

 ىؿ :،كمف أبرز الأسئمة التي طرحيا في ىذا الفصؿ«النقد كالخمفيات الفمسفية» الأدبي،كتحدث عف
 حقيقيٌان بعيدان «أدبيٌان » ما يرقىى بيا إلى تحميؿ الظٌاىرة الأدبيٌة تحميلان   «الكفاءة الأدبيٌة»لمفمسفة مف 

 عف تمحٌلات الفمسفة؟
الذم يحمؿ الفمسفة عمى الخكض في النٌصٌ   ككفؽ رؤيتو ليذه القضية فالذم يحمؿ الفمسفة 

الأدبيٌ كييغرييا بو، أنٌيا تزعـ أفٌ ليا مف الأدكات الإجرائيٌة، كمف الإحاطة الإبستيمكلكجيٌة، كمف 
الكفاءة المنيجيٌة، كمف كسائؿ القدرة عمى الفيـ كالتأٌكيؿ، كربٌما البرىنة عمى ىذا الفيـ كتأكيؿ الفيـ 

ٍـ يزؿ النٌقد يبحث، منذ فجر تاريخ الأدب . ما ليس لًسىكائًيا مف حقكؿ المعرفة الأخرل: أيضان  فم
الإنسانيٌ، قبؿ خمسة كعشريف قرنان عمى الأقؿٌ، عف الطٌرائؽ الٍميثمى التي يتكلٌج مف خلاليا إلى النٌصٌ 
الأدبيٌ مف أجؿ فيـ مقصًديٌة نصٌو مف كجية، كمقصديٌة مؤلٌفو، كالخمفيٌات التي أفضت إلى كتابة ذلؾ 

فمقد ظؿٌ القاسيـ المشترؾ . لالنٌصٌ، عمى ذلؾ الشٌكؿ بالذات، كليس عمى شكؿ آخر، مف كجية أخر
لمفلاسفة النٌقٌاد، أك لمنٌقٌاد الفلاسفة، ىك تأسيسى فمسفةو كاعيىة للأدب تسعى إلى تجديد سيرة العالىـ مف 

لى تنشيط الأعماؿ الأدبيٌة عمى نحك يجعميا تطرح ىذا العالـ عمى بساط البحث محاكًلةن  كجية، كا 
تجميؿ الحياة فيو في الكقت ذاتو؛ كذلؾ مف أجؿ ممارسة تجربة ميتافيزقيٌة، أك اختيار كجكدمٌ، مف 

ل كجية أخر
النقد الاجتماعي في »: عالج الدكتكر عبد الممؾ مرتاض في الفصؿ الرابع مف الكتاب مكضكع

،كتطرؽ إلى المبادئ الرئيسة التي بيني عمييا النقد الاجتماعي،حيث يرل تيف «ضكء النزعة الماركسية
العرؽ كالزماف كالبيئة،أما الماركسية فيي تقيـ النقد عمى ضركرة :أف النقد يقكـ عمى المؤثرات الثلاثة

إفٌ الماركسيٌةى لا ترل أفٌ حياة الكاتب في حدٌ ذاتيا ىي التي تستطيع إفادتىنا ذكباف الفرد في المجتمع 
التي كانت تركٌز عمى ترجمة الكاتب كعيده كبيئتو، كأنٌيا لا  (H. Taine)بشيء، خلافان لنظريٌة تيف 

ذلؾ بأنٌنا إذا أردنا أف نضع النٌصٌ . يمكف أف تقدٌـ إلينا كؿٌ المعمكمات الضٌركريٌة حكؿ إبداعو المفقكد
كنتيجة لذلؾ، فإفٌ . الأدبيٌ مكضعىو المطمكب في المركٌب الًاجتماعيٌ؛ فعمينا أف نؤكٌؿى منو المضمكف

كيلاًّ مف الكسط الًاجتماعيٌ الذم ينشأ فيو الإبداع، كالطٌبقة التي يعبٌر عنيا، ليسا بالضٌركرة ىما 
  المكاف الذم قضى فيو الكاتب أيٌاـ صًباه، أك طرىفان مذككران مف حياتو
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كأمٌا مسألة الشٌرعيٌة الأدبيٌة، أم تمثيميٌة الأدب أك عدـ تمثيميٌتو لممجتمع الذم يكتب عنو، أك 
فخلاصة رأييا ، يكتب فيو، كالتي أثارتيا المدرسة النٌقديٌة الماركسيٌة كأسالت مف حكليا كثيران مف الحبر

ذلؾ . «شرعيٌان »ييعىدٌ : فييا أفٌ كؿٌ إبداع يستطيع عكسى بعض المظاىر لمرحمة تاريخيٌة بعينيا، بحؽٌ 
يزرع جذكره في كعي مرحمة تاريخيٌة معيٌنة، كيعبٌر عنيا »بأفٌ الإبداع المقبكؿ كالميٌـ أيضان ىك الذم 

 كالماركسيٌكف لا يرفضكف ذاتيٌة الكتابة، كلكنٌيـ  «.بكاسطة تأكيؿ عالىـ الشٌخصيٌات المنسجـ الغنيٌ 
كنو بمدل قدرتو عمى التٌعبير عف المجتمع، كعف طبمقدار ما يربطكف عظمة الإبداع بيا، تراىـ يرب

. صراع الطٌبقات، كعف مدل عناية الطٌبقات الًاجتماعيٌة بتأكيمو كالًاشتغاؿ بو
 في نكادم الماركسيٌيف النٌقديٌة؛ كلكنٌيا لا تنتظـ لدييـ في سًمٍؾ «الشٌرعيٌة»كيدكر كثيران مصطمح 

إفٌ كؿٌ عمؿ إبداعيٌ يعكس عكسان حقيقيٌان بعض المظاىر في طكر تاريخيٌ، أك في الطٌكر . سيككلكجيٌ 
ٌـ الذم يتعاصر معو، ييعىدلُّ مف الشٌرعيٌة بمكاف إفٌ العمؿ الإبداعيٌ القيٌـ، صاحب الشٌأف . التاٌريخيٌ العا

الكبير، يمدٌ جذكره في أعماؽ ضمير العصر الذم ينشأ فيو، كيعبٌر عنو بكاسطة عالىـ مف 
. مترابطو مًعطاء: الشٌخصيٌات

يتٌضح فإنٌما كيرل الماركسيٌكف بأنٌو بمقدار ما يككف إبداعه أدبيٌ ما ذا شأف كبير، يىخٍميد كييميًـ؛ 
كلكف بمقدار ما يككف مثؿ ىذا الإبداع عظيمان . فيميو بكاسطة تفكير الطٌبقات الًاجتماعيٌة المختمفة

يككف متميٌزان بقكٌة شخصيٌة مبدعو؛ إذ لا يمكف أف يعبٌر عف رؤية العالـ إلٌا كاتب ذك شخصيٌة ذات 
كلكفٌ العبقريٌة الفذٌة لا تككف في العادة، كما يلاحظ ذلؾ لكسياف . باؿ، كتفرٌديٌة قكيٌة، ثرٌة العطاء معا

.  إلٌا تقدلُّميٌة (Lucien Goldmann)جكلدماف 
فإنٌيا لا  (L’action)كبحكـ أفٌ النٌزعة النٌقديٌة لدل الماركسيٌيف تنيض، أساسان، عمى الفعؿ 

تجعؿ مف مكضكعيا تقكيـ مضمكف النٌتاج الأدبيٌ بكضٍع العلاقات الطٌبقيٌة المحتكمة مرجعان فحسب؛ 
كلكنٌيا تحكـ عمى ذلؾ مف خلاؿ قدرة العمؿ الأدبيٌ عمى الإسياـ في إعداد عمؿ أدبيٌ آخر جديد مف 

. شأنو القدرةي عمى تكجيو الأنظار نحك المستقبؿ
 سيسٍييكلكجيٌة الأدب،     كما تحدث الدكتكر عبد الممؾ مرتاض في ىذا الفصؿ عف

جاؾ   ،كقد افتتح حديثو عف ىذه القضية بالإشارة إلى التساؤؿ الذم أطمقوكالسلُّسٍيكلكجيٌة الأدبيٌة
ىؿ ىناؾ فرٍؽ بيف سسيكلكجيٌة الأدب، : لييناردت، في مقالة رصينة كتبيا في المكسكعة العالميٌة عف

كالسٌسيكلكجيٌة الأدبيٌة، فيقرٌر أفٌ ىناؾ، فعلان، فرٍقان دقيقان بينيما؛ ممٌا يقتضي التٌمييز بيف ىذيف 
تعدٌ جزءان لا  (Sociologie de la littérature)فسسيكلكجيٌة الأدب : المفيكميٍف الًاثنيٍف

كىي مف أجؿ ذلؾ تجتيد في تطبيؽ مناىج عمـ الاجتماع فيما يخصٌ . يتجزأٌ مف عمـ الًاجتماع نفسًو



9 

 

 يسعى في حيف. أيضا (A. Silbermann)كىك مكقؼ سيمبرماف )التٌكزيع، كالرٌكاج، كالجميكر 
تعميـ تطبيؽ ىذه المناىج عمى المؤسٌسات  (J. Duboisديبكا جاف )بعض المفكٌريف الآخريف 

الأدبيٌة، كعمى المجمكعات التي تحترؼ الكتابة مثؿ الكتاٌب، كالأساتذة، كالنٌقٌاد؛ كبعبارة أدؽٌ، تطبٌؽ 
  عمى كؿٌ ما ليس نصٌان أدبيٌان في ذاتو- كذلؾ في سياؽ الأدب-ىذه المناىج 
عمى أنٌيا مناىج لعمكـ  (Sociologie littéraire) تيعدٌ السٌسيكلكجيٌة الأدبيٌة في حيف

، كما ينحك (مف دلالة الصكت إلى الدٌلالة العامٌة لمٌغة)الأدب؛ كالمنيج النٌقدم الذم ينحك نحك النٌصٌ 
كلقد جنح ىذا العمـ لمنٌصٌ الأدبيٌ، متطمٌعان في تكسٌعو كتطكٌره إلى فيٍـ . نحك معنى ىذا النٌصٌ كتأكيمو

ىذا النٌصٌ عف طريؽ تسخير كؿٌ العمكـ المساعدة مثؿ الظٌكاىر الًاجتماعيٌة التي ينطمؽ منيا في 
مف لانسكف )، منطمقان مف الأدب المقارف لالحقيقة، كمثؿ البًنىى الذىنيٌة، كمثؿ أشكاؿ المعرفة الأخر

لرٌؤية ا »إلى سسيكلكجيٌة (De Georges Lanson à Robert Escarpit ػيپرإلى إسكا
 كجاءت  .(De W. Delthey à L. Goldmann:مف دلتي إلى جكلدماف) «ـإلى العاؿ

الشٌكلانيٌة الرٌكسية فأعنتتٍ نفسيا مف أجؿ إخراج الأدب مف الدٌائرة المغمقة التي كاف يىقبىع فييا، كالتي 
، (Sainte-Beuve (Charles Augustin), 1804-1869)ألجأه إلييا سانت بكؼ 

، كبدرجة أكثر منيجيٌة، كأعمؽ إديكلكجيٌة (Hypopolyte Taine, 1828-1893)كتىيف 
لككاتش كجكلدماف؛ كزعمت أفٌ تمؾ الدٌائرة المغمقة كاف يضطرب داخميا ثلاثةي أطراؼ لـ يجد أمٌّ منيا 

المؤلٌؼ الذم كاف البحث جاريان مف أجؿ العثكر عميو، كالقارئ الذم كأنٌو لـ يكف معترفان : نفسو فييا
عمقان حتٌى يستطيعى أف يزعـ أنٌو قادره   أعمؽبكجكده أصلان، كالنٌاقد الذم كاف يجب أف يسمٌح بثقافة

... تعميـ القارئ كيؼ يجب أف يقرأ، كيفيـ ما يقرأعمى 
كلعؿٌ مف منطمؽ تمؾ الشٌكلانيٌة المتطرٌفة بدأ التٌفكير، ثـ الانزلاؽ إلى الفعؿ، مف أجؿ المركؽ، 
فعلان، مف تمؾ الدٌائرة الضٌيقة التي لـ نكف نجد فييا إلٌا الأفراد، كليس ىؤلاء الأفراد عمى أساس التٌفرٌغ 

لعقلانيٌة مجرٌدة للأشكاؿ الأدبيٌة، كلكف مف أجؿ تمثٌؿ الإبداعات الأدبيٌة ليس فقط عمى أنٌيا نًتاج 
 أنٌيا ظاىرة تندرج في التاٌريخ الجماعيٌ، أم في التاٌريخ  أساسلنشاط فردمٌ للإبداع الأدبيٌ، كلكف عمى

  .الًاجتماعيٌ 
كعمى أفٌ الماركسيٌة جاءت إلى منيج تيف الذم كاف ينيض عمى عدٌ الإبداع الأدبيٌ مجرٌد نًتاج 

فأعنتىتٍ :  مباشر لمكاقع الًاجتماعيٌ انعكاس، أك (Produit d’un milieu)لكسط اجتماعيٌ 
فَّتٍيا  نقاذه مف المثاليٌة، أك قؿ الكضعانيٌة، التي كاف يضطرب فييا؛ فصى نفسيا في تصحيحو، كا 

كصحٌحتيا، أك زعمت ذلؾ لمنٌاس عمى الأقؿ، في تحميميا ليذه المسألة؛ كذلؾ في ضكء تحميؿ تاريخ 
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 -كزاد ىذه المسألةى تعميقان كبمكرة. المجتمعات، كالعلاقات الجدليٌة بيف البًنى السٌفميٌة، كالبنى الفكقيٌة
 عفالفيمسكؼ اليكنغارمٌ جكرجي لككاتش في كتاباتو - «رؤية العالـ»خصكصان فيما يعكد إلى فكرة ك

قىفو خصكصان عمى بالزاؾ كالكاقعيٌة الفرنسيٌة جكلدماف لـ يأتً شيئان لكسياف ككأفٌ . النٌقد الرٌكائيٌ الذم كى
إذً اسٍتكشؼ في آثار باسكاؿ، كراسيف النٌظرة ؛ غيرى السٌيرً عمى ىدٍيو، كالمشٍي عمى آثاره قىصصان 

.  التي كاف تكقٌؼ لككاتش لدييا، كىيالتٌراجيديٌة نفسىيا إلى العالـ
كٍقًع تدخٌمىو بيف عمـ اجتماع الخمٍؽ، كعمـ اجتماع القراءة : إفٌ الشٌكؿ الجديد لمنٌقد الًاجتماعيٌ ييمى

( La critique textuelle )إفٌ عمـ الًاجتماع ييعٍنىى، فعلان، بإدماج إسيامات النٌقد النٌصٌانيٌ 
ميساءلة الكضع الًاجتماعيٌ السعي، ليس فقط،  إلى الذم تيرفده المٌسانيٌات بجيازىا المٌغكمٌ مف كجية، ك

ككأفٌ ىذا النٌقد يدعك، عمى نحك أك . ، كلكف الكضع الاجتماعيٌ بالقياس إلى المجتمع فحسبلمنٌصٌ 
لى تأكيؿو ألطؼى كأكثرى جدليٌةن لمعىلاقات بيف العكالـ الرٌكائيٌة،  عمى آخر، إلى قراءة جديدة لمرٌكاية، كا 

  .كالكاقع الًاجتماعيٌ 
كالمسألة كمٌيا تمثيؿ، بالقياس إلى النٌقد الًاجتماعيٌ، في تصكٌرنا الخاصٌ عمى الأقؿٌ، في البحث 

يـ النٌصٌ الأدبيٌ ليس مف حيث لغتو كشكمو ؛ كلكف مف  فحسٍبي عف منيجيٌة صارمة ككاممة بيا يمكف في
ٌـ لمٌا زادت . حيث الأطراؼي الفاعمة فيو، كالتاٌريخ المييمف عميو، كالمحيط الذم يىظرفو بطابىع خاصٌ  ث

الإديكلكجيا التي ينيض عمييا ىذا النٌقد تحكٌمان فيو، التمس الطٌكائؿى التي جاءت بيا الماركسيٌة فعمد 
إلى الًانغماس في مسألة الصٌراع الطٌبقيٌ بيف الأغنياء كالفقراء، كأمعف في ىذا التٌيو حتٌى نسًيى نفسو، 
كانحرؼ عف كضعو الأصميٌ الذم كضع نفسىو فيو؛ كىك قراءة النٌصٌ الأدبيٌ في ضكء المٌعبة الجماليٌة 

؛ فترتسـ الصٌكرة الميثٍمى ليذا النٌصٌ بحيث يغتدم مفيكمان لالتي مف خلاليا تتكشٌؼ الخمفيات الأخر
... أكثر لدل عامٌة القراٌء خصكصان 

، إذف، لا  ىـ كالحؽٌ أفٌ كؿٌ مدرسة نقديٌة تجتيد في أف ترسـ لنفسيا صكرة ما عف الأدب؛ فم
ينيض النٌقد الًاجتماعيٌ، ىك أيضان،  ببعض ذلؾ؟ كما ذا عسى أف يمنعو مف التٌكرٌط في مجاؿو يبدك 

... عنو، مف حيث مادٌتو الأكلى كىي المٌغة، بعيدان عمى نحك ما، أك عمى نحك كبير؟
 الشٌأف، فإفٌ المدرسة الًاجتماعيٌة لـ تزد النٌقد الأدبيٌ إلٌا إغناء؛ كذلؾ بظيكر ما يكفكأيٌان 

المدارس النٌقديٌة الأخراةً التي حيف ثارت عمى اجتماعيٌة الأدب استطاعت أف تيثٍمرى كتاباتو أدبيٌةن رصينةن 
كمفيدة ما كانت لتككف، لك لـ تكف المدرسة النٌقديٌة الًاجتماعيٌة التي يمثٌميا بامتياز في مرحمتيا 
الأكلى، أساسان، تيف كسانت بكؼ، كيمثميا في مرحمتيا الأخيرة، المتبمكرة كالنٌاضجة، لككاتش 

... كجكلدماف
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،كقد اشتممت «النقد كالتحميؿ النفسي»:    ضـ الفصؿ الخامس مف الكتاب دراسة مكسعة عف

دراسة الدكتكر مرتاض عمى مجمكعة مف التحاليؿ الدقيقة كالرؤل المتميزة،كمف أبرز القضايا التي 
ناقشيا المؤلؼ في ىذا الفصؿ علاقة التحميؿ النفسي بالنقد الجديد،حيث أكد في رصده ليذه العلاقة 

: عمى جممة مف الكقائع المكضكعية
 يصطنع المٌغة أداةن في التٌكصٌؿ إلى النٌتائج،  ،    إفٌ كيلاًّ مف النٌقد الجديد، كالنٌقد القائـ عمى -1

 يتٌخذ مف   يؿ النفسيفإذا كاف نقدي التٌحؿ. لكفٌ الغاية تختمؼ مف نقد إلى آخر. كالكشؼ عف الحقائؽ
 المترسٌبة في أعماؽ  لغة الإبداع مجرٌد كسيمةو مف أجؿ التٌكصٌؿ إلى استخراج المكبكتات كاليكاجس 

معرفةً ذاتً الإنساف الباطنة؛ فإفٌ النٌقد الجديد يتٌخذ مف : نفٍس المعالىج، أم اتٌخاذ المٌغة كسيمة لممعرفة
.  أف تقكلو لغة النٌصٌ الأدبيٌ لغة الإبداع كسيمةن كغايةن في نفسًيا لمكشؼ عما يريد

 في أفٌ يؿ النفسي  لكفٌ النٌقد الجديد، كما سبقت الإشارة إلى ذلؾ، يختمؼ مع نقد التٌحؿ .2
 نزعة في حيف أفٌ الأكٌؿ لا يعدٌ المٌغة حاممة لمحقيقة، كلا لممعرفة، كلا لشيء مف المعاني نتيجة لذلؾ؛ 

 تعتقد أفٌ المٌغة ليست حاممة لممعاني فحسب؛ كلكف يمكف مف خلاليا التٌكصٌؿ إلى يؿ النفسي التٌحؿ
، بؿ إلى معرفة أعماقو؛ لـ  نفس الإنسافحقيقة الإنساف في أعماقو؛ كما داـ ىذا التٌكصٌؿ إلى معرفة

ف لـ يعمف عف –يكف إلٌا عف طريؽ المٌغة التي يستعمميا المعالىج في حكاره اللٌاكاعي؛ فإفٌ ىذه المٌغة  كا 
. تغتدم ذاتى كظيفة تيفضي إلى المعرفة- ذلؾ أصحاب التٌحمفسيٌ إعلانان 

 يركٌز كؿٌ أبحاثو عمى الكاتب الذم كتب المٌغة، أم عمى الإنساف يؿ النفسيالتٌحؿ إفٌ نقد  .3
بتعبير آخر، مف أجؿ معرفة أسرار نفسو مف خلاؿ المٌغة التي ييذًم بيا كحدىىا، بما يىيذم بيا عبر 

ٌـ ييقيمكف عميو علاج ،  لاكعٍيًو عمى كؿٌ حاؿ؛ فكأفٌ ىذا اللٌاكعي المزعكـ الذم يفترضكف كجكده   ث
ى  ككأفٌ كؿٌ عباد المٌو بالقياس إلى ىؤلاء مىرٍضىى، كمنيـ الأدباءي كالكتاٌب الذيف يمتمسكف ليـ )المرٍضى

ىك الكسيمةي الٍميثمى لاسترجاع الكعي؛ فالمٌغة : (ألؼ عمٌةو مف خلاؿ المٌغة التي يصطنعكف فيما يكتبكف
، مرتبطة بو، معبٌرة عنو، دالٌة عميو، بؿ مفجٌرةه إيٌاه؛ فيي مفتاح المعرفة، كىي دليؿ الحقيقة المنشكدة

 النٌقد الجديد يرفض انتمائيٌةى الإبداع إلى مبدعو عمى الصٌكرة التٌقميديٌة التي كاف يفكٌر بيا في حيف أفٌ 
. حيف أسٌس نظريٌتو القائمة عمى العًرٍؽ، كالكسط، كالزٌمف (Hippolyte Taine, 1828-1893)تيف 

ديد كأمٌا ا... فالمٌغة لدل المحمٌميف النٌفسانيٌيف كسيمة لمعرفة الإنساف ىي كسيمة ؼلمٌغة لدل النٌقٌاد الجي
فالمٌغة بالقياس إلى ىؤلاء ىي الحقيقة، كلا شيءى مف . لرفٍض الإنساف كالتاٌريخ كالمجتمع جميعان 

  .الحقيقة يجب أف ييمٍتىمىسى خارجيا
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 أشدٌ الإيماف بمعنكيٌة المٌغة حتٌى حيف تستعمؿ في حاؿو يؿ النفسييؤمف أصحابي نزعة التٌحؿ . 4
ف كانكا ىـ يستعممكف في ظاىر الأمر الدٌكاؿٌ، كما يستعمميا )مف اللٌاكعي، كفي اليذياف المحض  كا 

دد، لكفٌ الأكائؿ يربطكف الدٌكاؿٌ بالمدلكلات حتمان  ؛ عمى حيف أفٌ أصحاب النٌقد الجديد، (النٌقٌاد الجي
كف أمٌ معنىن تحممو المٌغة فيي محضي دكاؿٌ؛ حتٌى إفٌ ستيفاف مالارمي  ، لا يرى كبخاصٌةو البًنىكيلُّكفى

(Stéphane Mallarmé, 1842-1898) أفٌ الشٌعر لا »:، كاف قرٌر منذ أكاخر القرفً التاٌسعى عشرى
  «.ييكتب بالأفكار، كلكفٍ بالألفاظ

 مف  ك الكاتب مف خلاؿ لغتو، «نفسيٌة» عمى المركر إلى معرفة يؿ النفسيالتٌحؿ تقكـ نزعة  .5
بؿ إفٌ الدٌراسات التٌجريبيٌة الأكلى التي . كسيرتو الذاتيٌة بعناية فائقة خلاؿ دراسة كؿٌ حياتو الماضية،

 كتاٌب عالميٌيف أمثاؿ فمكبير، كراسيف، في مطمع القرف العشريف عف  كأكطك، كصاشنيض بيا فركيد،
كانت تتٌخذ ليا مف سًيىرىًـ الذاتيٌة أسيسان لاستنتاجاتيا، كحقلان لتحميلاتيا؛ كربٌما مفاتيح للأسئمة التي 

 لا تكاد يل النفسيالتٌحؿ كذلؾ عمى أساس أفٌ نزعة )فإف كاف المعالىجي مف الميٌتيف . تيمقىى عمى المعالىج
عمدكا إلى دراسة لغتو كتحميميا، في ضكء  ( الباطنة«عًممو»تتناكؿ كاتبان إلٌا مف أجؿ الكشؼ عف 
، في ضكء سيرتو الذاتيٌة، للانتياء مف خلاليا إلى النٌتائج التي لعلاقاتو مع الآخريف، أم، بعبارة أخر

. تيثمًرىا
 المركرى إلى تحميؿ لغة النٌصٌ عف    عمى حيف أفٌ النٌقد الجديد يرفض رفضان يكاد يككف مطمقان 

يرفضكنو جممةن كتفصيلان؛ كأنٌو ليس ىك الكاتب الحقيقيٌ الذم يكتب ، كىك الذم طريؽ مؤلٌؼ النٌصٌ 
نٌما ىناؾ مؤلٌؼ آخر يقكـ فيو، أك يتجمٌى عبره  : كيسمٌكنو في شيء مف المغالطة البادية–النٌصٌ؛ كا 

 .كما ذلؾ إلٌا لرفضيـ المجتمع كالتاٌريخ كالإنساف كالأدياف.  ىك الذم يكتبو«-المؤلٌؼ الضٌمنيٌ »
،كقد أشار في «علاقة النقد بالمغة كالمسانيات» في الفصؿ السادس مف الكتاب ركز المؤلؼ عمى

 كىي المٌغة التي ىي أداة ضركريٌة لمتٌعبير رصده ليذه العلاقة إلى أف المغة تعتبر أداة ضركرية
لمتٌعبير عف خمجات النٌفس كما يصطرع في خياليٌ يتٌخذ مف المٌغة تيكىأىةن بالكتابة، كالأدب الذم ىك نًتاج 

الأسمكب الذم ىك المظير الجماليٌ الذم ؛ ثـ أعماقيا مف العكاطؼ الجيٌاشة، كالإحساسات الرٌىيفة
لزٌينة لصقٍؿ كالتٌصنيع، كا ليتكلٌاىما با،الكتابة في تركيبياإلى لغة  ك،يمتدٌ إلى المٌغة في إفرادىا

 طكران، ككىاهو متراخو  متيفبمقدار ما يكجد بينيا مف تداخؿ متشابؾ : كالتٌنميؽ، كالتٌفريد كالتٌخصيص
.  كالتٌكاثؽ ىما الأكلى بالاعتبار، كىما الأجدر بالًاستنتاج العناصر الثلاثةلكفٌ التٌكالج بيف. طكران آخر

فٌ ىذه العناصر الثلاثة ليست شيئان إذا لـ ييضىؼ إلييا عنصره رابع؛ كىك المتحكٌـ كالفاعؿ، كىك غير أ
كالمٌغة مادٌة عمى ما فييا مف حياة نابضة، ىي في الكقت نفسو، كمف كثير مف . الكاتب الأديب
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المناحي، مادٌةه ميتة كامنة في الذاكرة إف شئت، كقابعة في بطكف المعاجـ إف شئت، كجاثمة بيف 
نٌما الذم يمنحيا حركة كحياة كنبضان، كيحمميا عمى النشاط  أسطار المجمٌدات إف شئت أيضا؛ كا 

الذم قد يشاركو في بمكرة دلالة الذم ييدٍعى، في معجـ النٌقد، المؤلٍّؼى  ذلؾ العنصر الراٌبعىك الدٌلاليٌ 
 ...دعى القارئى المٌغة، كالتٌحسٌس بجماليا، طرىؼ خامس مي 

عمى حيف أفٌ الأسمكب بمثابة صكرة عىمكديٌة الشٌكؿ، كقالىبو تعبيرمٌ ييجمؿ المظير الجماليٌ 
فالأسمكب في جماليٌتو كتناسيقًو كتفرٌده إنٌما ىك ثمرة مف ثمرات تعاطي . لعطاء المٌغة منفردةى الألفاظ
مًيا  في نظاـ نشاطًيا  كمشاغبة معان،، كما يقع بيف ألفاظيا مف ميلاعبةو  كاعٍتًمالياالمٌغة كازٍدًيىانًيا، كتفاعي

الطٌبيعيٌ الذم يمكف تشبيييوي بحركة الصٌبيٌ العشكائيٌة التي لا تمبث أف تغتدمى مفيكمة، بؿ ربٌما ذات 
... دلالة بعيدة

فأمٌا أحديىما فبحكـ مادٌيٌتًو، كما فيو مف قدرة : كالمٌغة كالأسمكب معان يتضافر كؿٌّ منيما مع صًنٍكه
عجيبة عمى التٌبميغ؛ كأمٌا أحديىما الآخري فبحكـ طبيعة تركيبو، كما فيو مف طاقة جماليٌة بديعة لا تنفىدي؛ 

 التي ىي في أصميا أشتات مف الألفاظ المتطايرة  كذلؾ عمى نحك يسمح بتحكيؿ كتابة الكاتب الأديب
ىك المٌغة الأدبيٌة التي تستميز بمظيرىا النٌظاميٍّ الشٌديدً التٌعقيدً، المشتبؾً : إلى بناء بديع الجماؿ

، (Roland Barthes, 1915-1980)عمى حيف أنٌا نجد الأسمكب، كما يزعـ ركلاف بارط . العناصر
  ىك الضٌركرة التي تربط مزاج الكاتب بمغتو

،كأكد  الكتابة الأدبيٌة بيف المٌغة كالمٌساف ناقش الدكتكر عبد الممؾ مرتاض في ىذا الفصؿ إشكالية
.  كؿٌ أدب محككـ عميو بأف ينضكمى تحت لكاء لغة مافي مناقشتو ليذه القضية الشائكة عمى أف 

مف حيث ىي نظاهـ صكتيٌ ذك إشارات كعلامات مصطمىحه عمييا فيما بيف مجمكعة مف النٌاس )فالمٌغة 
ىي التي، كذلؾ بحكـ طبيعتيا الأداتيٌة التٌبميغيٌة،  تحتكم عمى ما يمكف  (في زماف معيٌف، كحيز معيف

. «المٌغة الأدبيٌة»( Langage littéraire)أف نصطمح عميو في المٌغة العربيٌة مقابلان لممفيكـ الغربيٌ 
ذف، فلا بدٌ مف الًاستظيار بالتاٌريخ الذم يمكف أف يحدٌد لنا، بدقٌة ما، العىلاقاتً القائمةى بيف  كا 

؛ أك،  إف شئت، بتعبير لسانيٌاتيٌ تقنيٌ، (Langue d’une littérature)المٌغة الأدبيٌة، كلغة أدب ما 
فالمٌغة الأدبيٌة . كالمٌغة كالمٌساف مفيكماف مختمفاف منذ قريب مف قرنيف مف الزٌماف. بيف المٌغة كالمٌساف

كأنٌيا المعجـ الفنٌيٌ الذم يصطنعو كاتب مف الكتاٌب، أك يردٌده في كتاباتو كمغة الحريرمٌ في مقاماتو 
. كمثؿ ىذه المٌغة ىي التي تحدٌد طبيعة التٌفرٌد الذم يتفرٌد بيا كؿٌ أديب عملاؽ. فيعرؼ بيا، كتعرؼ بو

ىك مجمكعة القكاعد النٌحكيٌة كالصٌرفيٌة، كالألفاظ المعجميٌةً الأكٌليٌةً الدٌلالةً، أك ذات ؼالمٌساف كأمٌا 
المٌغة الأدبيٌة ىي الخصكصيٌة التي يتفرٌد بيا . الدٌلالة العامٌة التي يغترؼ منيا جميع الأدباء كالكتاٌب
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ٌـ لكؿٌ الذيف يستعممكف لغة ذلؾ المٌساففي حيف أفٌ الأديب؛  .  المٌساف يمثٌؿ الرٌصيد، أك المخزكف العا
كقد يىسٍتميز ىذا المٌساف،  .جغرافيٌ  كيككف المٌساف، في مألكؼ العادة، أداةن لمتٌعبير مشتركةن ضمف محيط

اجتماعيٌان : أيضان  ىـ أثناء ذلؾ، بأنٌو كائف اجتماعيٌ يتطكٌر إذا تطكٌر متحدٌثكه، كينحطٌ إذا انحطكا
كحضاريٌان كتكنكلكجيٌان؛ مف أجؿ ذلؾ لا يخمك اتٌصافيو ببعض العًرٍقيٌة الدٌالٌة عمى الأصؿ، كالكطنيٌة الدٌالٌة 

. عمى الًاعتزاز
إفٌ عكامؿى كثيرةن مف العكامؿ المتشابكة ىي التي تككف عمٌةن في تككٌف الألسنة البشريٌة، عبر 

كالدٌلالة كالصٌكت . كيستميز كؿٌ منيا بخصائصى صكتيٌةو مستقؿٍّ بعضييا عف بعض. الأزمنة كالأمكنة
، مف (La langue)فكأفٌ المٌساف . كالتٌركيب في أمٌ لساف بشرمٌ ىي التي تمثٌؿ نظامو، كتشكٌؿ قكاعده

كقد يككف المٌساف قابلان لمكقكع تحت تأثير، أك فعٍمىيً الزٌمانيٌة . ىذه الكجية، يتٌسـ نظامو بالكمٌيٌة
فالمٌساف يتطكٌر في الزٌمانيٌة المتعاقبة المتكاصمة، في سمسمة مترابطة الحمقات؛ لكفٌ . كالآنيٌة جميعان 

ىذه السٌمسمةى المترابطةى الحمقاتً ليست إلٌا انعكاسان أمينان  لمتٌطكٌرات الدٌاخميٌة التي تعتكر المٌساف في 
 إفٌ المٌساف بقكاعده كتراكيبو كنظامو الصٌكتيٌ كالدٌلاليٌ ذك طبيعة ...فزمف معيٌف، كفي مكاف معيٌ 

.  جمعانيٌة
يتٌسـ نظاميا، عمى عكس المٌساف، بالنٌكعيٌة مف  (Le langage)عمى حيف أفٌ المٌغة الأدبيٌة 

ر الأزمنة التي تحكـ نظامىيا الدٌاخميٌ مف كجية أخر فيذه المٌغة الأدبيٌة المتٌسمة . لكجية، كبقًصى
بالخصكصيٌة كالتٌفرٌد ىي التي تتيح لشخص ما، أك قؿ عمى الأصحٌ لأديب ما، أف يعبٌر عف ىذه 
إفٌ . الخصكصيٌة المٌغكيٌة مستعملان طائفة مف الألفاظ كالتٌراكيب التي تنتمي إلى النٌظاـ المٌسانيٌ العا ٌـ

المٌغة الأدبيٌة تنبع مف طبيعة النٌتاج الأدبيٌ نفسًو الذم تجكد بو قريحةي أديبو مف الأدباء؛ فكأنٌيا تجسٌد 
النٌظاـ الذاتيٌ الخالصى الذم يؤسٌسو الأديب في كتابتو؛ فيتميٌز بيذه الذاتيٌة، أك الحميميٌة التي تمتدٌ 

إلى الدٌلالة كالأسمكب جميعان، كيغتدم متميٌزان عف سىكائًو في ىذه المٌغة؛ كذلؾ عمى الرٌغـ مف أنٌو ينيؿ 
ٌـ الذم ينيؿ منو أدباء آخركف أيضان    .مف معيف المٌساف العا

ذا كانت المٌغة الأدبيٌة ممٌا قد يتشابو كيتقارب، فيي في الكقت نفسو ممٌا يتفرٌد كيتـ فيذه . زامى كا 
ىذا أسمكب يشبو أسمكب الحريرمٌ، ككأفٌ : المٌغة الأدبيٌة ىي التي تىمًيزي كاتبان مف آخر؛ فإذا نحف نقكؿ

ٌـ جراٌن  . ىذا الكلاـ لأبي عثماف عمرك بف بحر الجاحظ، أك كأفٌ ىذا النٌصٌ مف إبداع طو حسيف، كىم
ذف، فلا يجكز أف نجدنىا أماـ كلاميٍف ذىكىمٍ صفةو أدبيٌة كاحدة   Avec deux langages)كا 

identiques) . ذف، فإفٌ المٌغة الأدبيٌة ىي ىذا الكىلايـ الماثؿ اختيار شكؿ مف المٌغة دكف في التٌفرٌدً بكا 
سىكائًو، ثـ ذلؾ المتجسٌد مف طريؽ اختيار طريقة تركيبيا في جيمؿ ىي التي تميٌز أحدىنا عف الآخريف 
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ف بسىكائو؛ أك يقارف بو كلكف دكف ذكباف خصكصيٌتو، أك فقداف تفرٌده، أك فقداف حدٌ  كتجعمو لا ييقارى
.  مف بيف جميع الذيف يكتبكف أك يتحدٌثكف، داخؿ لغة كاحدة،منيما عمى الأقؿٌ 

يرل في تأسيس علاقة المٌغة بالإنساف، أفٌ ىذا  (Samuel Beckett)ككاف صمكيؿ بكيت 
 عمى حيف. الإنساف ىك الكائف الذم يتحدٌث كيعتقد أنٌو يمارس سمطانو عمى الأشياء لدل تسميتيا»

إفٌ الألفاظ التي . ىك لا يفعؿ، في الحقيقة، شيئان غير تدمير نفسو كتدمير العالـ في الكقت ذاتو
   «.يمفًظيا ىي بمثابة سيلاف دمو، كذىاب حياتو

كلقد نعمـ أفٌ مف العسير بمكاف العثكرى عمى شخصيف اًثنيف في العالـ، داخؿ لغة كاحدة، 
يتحدٌثاف بالصٌكت نفسو الذم يتحدٌث بو الآخر، كالطٌريقة نفسيا التي يصطنعيا الآخر في نطٍؽ 

خراج الحركؼ، كتشكيؿ النٌبر كيجب أف لا يقاؿ إلٌا نحك ذلؾ في الكتابة، كتشكيؿ المٌغة، . الألفاظ، كا 
... بكبناء الأسمك

تكقؼ «النقد البنيكم كالتمرد عمى القيـ» في الفصؿ السابع مف الكتاب الذم خيصص لمحديث عف
الدكتكر عبد الممؾ مرتاض مع الكثير مف الأفكار ك الرؤل التي قيدمت مف قبؿ متزعمي النقد 

مجمكعة مف النٌظريٌات التي تيؤٍثًر، في العمكـ » مدرسة فكريٌة تقكـ عمى البنيكم،ككصفيا بأنيا
 كلقد عظـ شأنيا في الأعكاـ السٌتٌيف مف القرف  .«الًاجتماعيٌة كالإنسانيٌة، دراسةى البًنٍياتً كتحميمىيا

. كلعؿٌ أكبر الأعماؿ البًنىكيٌة في المجاؿ النٌقدم ىي تمؾ التي كتبيا ركلاف بارط كميشاؿ فككك. العشريف
كأىٌـ ما تقكـ عميو البًنىكيٌة مف . طكتعدٌ البًنىكيٌة قطيعة مع التٌقاليد المكركثة عف الفيمسكؼ الألمانيٌ كافٍ 

   الأسس الكبرل لفمسفتيا أنٌيا تتعامؿ مع المٌغة كالخطاب كترفض الإنساف
 Claude)سطركس - الباحث الأنثركبكلكجيٌ كمكد ليفيكقد أكضح الدكتكر مرتاض منظكر

Lévi-Strauss ) البًنىكيٌة في اجتيادىا  تشكٌؿ درجاتو مف العمكـ الدٌقيقة لتطبيقيا »أفٌ الذم يذىب إلى
نٌما  «.عمى عمكـ الإنساف  في حيفً يزعـ مؤرٌخك البًنىكيٌة أفٌ ىذه المدرسة الثكريٌة لـ تأتً مف عدـ؛ كا 

نٌيا تيؤٍثًري . ...()فميست البًنىكيٌة تمثلان جديدان للإنساف »فمسفيٌة كتاريخيٌة؛ : كاف ليا خمفيٌات كبرل كا 
كما أفٌ البًنىكيٌة ليست بصدد تقديـ . الأنظمة المغمقة عمى التٌكقٌع الذم رفضتو في العمكـ الإنسانيٌة

تعميمات لممجتمع المصنَّع؛ بؿ ىي تقدٌـ تقكيمان لمفكر المتكحٌش؛ إنٌيا الضٌمير السٌيٌئ، بالمفيكـ 
للإنساف في ( [Jean-Jacques Rousseau, 1712-1778 ]نسبةن إلى ركسك )الرٌكسكمٌ 

نٌيا لا تسعى إلى تعكيض التاٌريخ بالأبديٌة، كلا التٌغيير بالكائف. المجتمعات المتطكٌرة «. كا 
:  كما لخص المؤلؼ الأسس الرئيسة التي تقكـ عمييا البنيكية،كمف أبرزىا

كع إلى الشٌكلانيٌة  النٌزي
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كثيران ما يتحدٌث النٌقٌاد المعاصركف عف المدرسة، أك حتٌى عف المدارس، الشٌكلانيٌة في الأدب؛ 
غير .  الحركة النٌقديٌة الشٌكميٌة الرٌكسيٌة خلاؿ الحرب العالميٌة الأكلى عيد ميلادً منطمقيف في ذلؾ مف

تعكد، مف حيث ىي نزعة فكريٌة إلى ما قبؿ  (Formalisme )«ةلشٌكلانيٌ ا »أفٌ الحركة الشٌكميٌة، أك
لى عيد كافٍ  نٍّفت فمسفتيو، في بعض منازعيا، عمى أنٌيا  (Kant )ط ذلؾ؛ كا  خصكصان؛ حيث ربٌما صي

  .«ةظاـ ميتافيزيقيٌ تخضع التٌجربة بحسىبًو لشركط عالميٌة مسبؽف »شكميٌة؛ كذلؾ مف حيث ىي
كالشٌكلانيٌة، مف حيث ىي تطملُّعه إلى التٌعمٌؽ الٍميفرط بالأشكاؿ كالشٌكميٌات، شكؿه قديـ مف أشكاؿ التٌفكير 

. ، كأقؿٌ مف ذلؾ إلى عيد الشٌكلانيٌيف الرٌكسطفي الكتابات الإنسانيٌة؛ كلا نعتقد أنٌيا تعكد إلى عيد كافٍ 
التي لـ تكف، في رأينا، إلٌا شكلان « مٌ يباجة البحترد »كلقد كاف النٌقد العربيٌ القديـ كثيران ما يتحدٌث عف

فكأفٌ أصؿ الفكرة جاء مف ىذا ... ءجديدان لمكتابة التي تنيض عمى جماليٌة النٌسج المٌفظيٌ قبؿ كؿٌ شي
. السٌمكؾ الذىنيٌ، ثـ انتقؿ مف بعد ذلؾ إلى السٌمكؾ الخياليٌ 

كحيف جاءت البًنكيٌة لـ تأٍتً شيئان غيرى التٌعمٌؽ الٍميفٍرط بنزعة الأشكاؿ؛ فعدٌت الكتابة شكلان مف 
 حيف أفٌ المٌغة، في تمثلُّميا، ىي أيضا لا تعدك ككنىيا شكلان لمتٌعبير أك مأشكاؿ التٌعبير قبؿ كؿٌ شيء؛ ؼ

كمف أجؿ ذلؾ رفضت مضمكف . أداتو؛ كىي لا تحمؿ أمٌ معننى، كالمدلكؿي عبرىا مندمج في الدٌاؿٌ 
ٌـ مضمكف الكتابة كعدٌتيا مجرٌد شكؿو   . المٌغة، كمف ث

 رفض التاٌريخ .2 
 Hyppolyte)كليت تىيف پػيػقامت النٌزعة الًاجتماعيٌة التي كاف ركٌج ليا المفكٌر الفرنسيٌ ق

Taine, 1828-1893)  ،الذم كاف يعتقد أفٌ الظٌاىرة الأدبيٌة كالفنٌيٌة يجب أف تخضع في تأكيؿ قراءتيا
:  كتحميؿ مضمكنيا لثلاثة عناصر تتمحٌض لممؤلٌؼ كما يحيط بو؛ كىي

؛ (كيريد بيا إلى عًرٍؽ الكاتب كأصمو السلُّلاليٌ )العًرٍؽ  .أ
؛  كبيئتوالكسىط ، أك المحيط الجغرافيٌ كالًاجتماعيٌ لمكاتب .ب
كيقصد بيا إلى التٌطكٌر التاٌريخيٌ الذم يقع تحت دائرتو الكاتب كىك يكتب إبداعو، )الزٌمف  .ج

.  (أيضان  كؿٌ مبدع كمثمو في ذلؾ
تاريخً : كمف الكاضح أفٌ ىذا المذىب الذم ركٌج لو مفكٌر اشتير، خصكصان، باشتغالو بالتاٌريخ

ظؿٌ سائدان طكاؿ القرف التاٌسع عشر الذم ربٌما يككف ىك العيد : الففٌ، كتاريخ الأدب، كتاريخ فرنسا
.  الذىبيٌ لمنٌقد الًاجتماعيٌ بعامٌة، كلعمـ الًاجتماع نفسو بخاصٌة

 أف يككف كافيان «ؽلعًرٍ ا »كلعؿٌ العنصر الأكٌؿ الذم تقكـ عميو النٌزعة الًاجتماعيٌة التٌينيٌة، كىك
كىذا العنصير . للارتياب مف ىذه النٌزعة التي تمجٌد العنصريٌة، باشتراطيا البدءى بمعرفة عًرٍؽ الكاتب
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مع الحممة الفرنسيٌة الًاستعماريٌة التي كانت تستعمر أقطاران، كتييٌئي  - ذلؾ بادو -العنصرملُّ كاف يتماشىى 
فكاف المفكٌركف يبشٌركف بأفكار ساستيـ . لاستعمار أقطار أخرل، في قاراٌت مختمفة مف العالىـ

. الًاستعماريٌيف الذيف كانكا يقيركف الشٌعكب الضٌعيفة بقكٌة الحديد كالنٌار
د لدل قراءة نصٌ أدبيٌ إلى البدٍء بصاحبو لمبحث في عًرقو؛ فإف كاف  ًِ فكيؼ، إذف، بالنٌاقد يعًـ

ف كاف غيرى ذلؾ مف الأقكاـ كالأجناس ممٌف - ف البشرـ -أكربيٌان فيك كاتب كبير، كمفكٌر رصيف؛ كا 
؟ حقٌان إفٌ تيف ...ينتمكف إلى الشٌعكب الضٌعيفة المقيكرة فلا يجكز لكتابتو إلٌا أف تككف رديئة منحطٌة

. لـ يقؿ ىذا صراحة؛ كلكفٌ إيراد عنصر العًرؽ في ثلاثيٌتو لا يعني إلٌا ىذا صراحة أيضا
حسبو إلٌا فكأمٌا إخضاع كؿٌ شيء لمتاٌريخ كلممجتمع كلمؤثٍّرات البًيئة في المسألة الإبداعيٌة فلا 
التي )مستكحنى مف اىتماـ تيف بالتاٌريخ أكٌلان، كما لا نستبعد تأثلُّرىه بالمادٌيٌة التاٌريخيٌة الماركسيٌة 

ف كاف ماركس  تيكفٍّيى قبؿ تيف بعشر سنكات فإفٌ ذلؾ ما كاف ليمنع   (Marx)عاصرتو كعاصرىىا؛ كا 
. آخران  (مف كقكع ىذا تحت تأثير ذاؾ

كلمٌا جاءت الشٌكلانيٌة الرٌكسيٌة أثناء الحرب العالميٌة الأكلى لـ تأتً شيئان غيرى المناداة بمراجعة 
كمف عجيب المصادفات أفٌ نزعة . كؿٌ القيـ كالمعايير الفنٌيٌة التي كاف الأدب كنقديه ينيضاف عمييا

أخرل، كىي عابثة ساخطة، ناقمة مف الإنسانيٌة، جاحدة لكؿٌ قًيىميا الرٌكحيٌة، كىي النٌزعة الدٌادكيٌة 
 ,Tristan Tzara)تريستاف تزارا   [ذك الأصؿ الرٌكمانيٌ ]التي أعمف عف نشكئيا الكاتبي الفرنسيٌ 

ىـ ستٌة عشرى (1896-1963 ، ىي أيضا، أثناء الحرب العالميٌة الأكلى، كبالتٌحديد في ثامف فبراير عا
 ككانت الغاية مف تأسيس النٌزعة الدٌادكيٌة التي نشأت تحت  .كتسعمائة كألؼو بمدينة زريخ السٌكيسريٌة

تأثير فجائع الحرب العالميٌة الأكلى التي كانت في أعيف المثقٌفيف الأكربيٌيف الشٌباب حربان قذرة، كدكف 
دميري كؿٌ القيـ الجماليٌة، كالأخلاقيٌة، كالفمسفيٌة، كالدٌينيٌة التي ت »:معنى، كشديدة الاكتساح كالتٌخريب

 كلـ تمبث السٌرياليٌة أف ظيرت في فرنسا حيث يرتبط نشكءيىا  .«اكاف المجتمع الغربيٌ يقكـ عميو
الأديباف الفرنسيٌاف أندرم  (Le surréalisme)كممٌف ركٌج لمنزعة السٌرياليٌة . كفمسفتيا بالدٌادكيٌة غالبان 

(... Louis Aragon, 1897-1982)، كأراجكف (André Breton, 1896-1966)بريطكف 
فكاف إذف لا مناص مف متابعة ىذه الحركات النٌقديٌة الكبرل التي ظيرت إبٌاف الحرب العالميٌة 
الأكلى كاستمرٌ تأثيرىا باديان إلى اندلاع الحرب العالميٌة الثانية؛ فظيرت ىذه الحركة الأدبيٌة كالنٌقديٌة 

التي تقكـ فمسفتيا عمى رفض  القيـ التي ينبني عمييا المجتمع الغربيٌ، كمنيا التاٌريخ الذم ليس في 
القًدـ،  بالقتؿ في أكٌؿ أمره كفي نيايتو إلٌا سجلاًّ لمآسي البشريٌة في إيلاعيا، منذ الأعصار المكغمة 

 كثيران ما يقع عمى أنقاض بناء آخر كاف الأكائؿ بنىكٍه فجاء ،كحتٌى البنٌاء الذم يبنى. كالتٌخريب كالتٌدمير



18 

 

فما ىذا التاٌريخ الذم كاف تىيف يبشٌر بو، كيبني . الأكاخر ليخرٌبكه، ثـ يبٍنيكا عمى أنقاضو ما يبنكف
عميو نظريٌتو النٌقديٌة الًاجتماعيٌة؟ كما معناه؟ كما فائدتو ما دامت الإنسانيٌة لا تتٌعظ بالمآسي، كلا 

تتذكٌر الجرائـ البشعة التي حصدت مئات الملاييف مف البشر منذ بدءً الخميقة؟ كما قيمة الشٌيء إذا 
... ؟كنٌا نعرفو، كلا نيفيد منو فتيلان 

تيا، في تمثميا ىي عمى الأقؿٌ، فنادت منفعلقد جاءت البًنكيٌة إلى ىذه القيمة فرفضتٍيا لانعداـ 
كلـ تكف المناداة . بمكت التاٌريخ، كبمكت كؿٌ القيـ التي كاف نادل تريستاف كبريطكف بمكتيا أيضان 
 «ةلمادٌيٌة التاٌريخيٌ ا »بمكت التاٌريخ الذم كانت الماركسيٌة ركٌجت لو، مف بعض الكجكه، ببمكرة نظريٌة

(Matérialisme historique) كلعؿٌ مكت الإنساف ىنا يراد بو إلى . مكتً الإنساف نفسوان ؿإلٌا إعلاف
. مكت القيـ التي ظؿٌ النٌاس يناضمكف مف أجؿ تكريسيا، عشرات القركف، دكف غىناء

ذا كانت الدٌادكيٌة كالسٌرياليٌة نشأتا كنيرافي الحرب العالميٌة الأكلى تدمٌر كتيحٍرؽ كتيميت؛ فإفٌ  كا 
ٌـ إذا كانت الدٌادىكيٌة كأنٌيا نزعةي . البنكيٌة كأنٌيا نشأت متأخٌرة، بالقياس إلى الحرب العالميٌة الثانية ث

كيفٍرافو بالثقافة الغربيٌة كجحكدو لحضارتيا كقًيىميا؛ ذلؾ بأنٌيا كانت لا تبرح تردٌد أفٌ ىذه الحضارة لا 
فإفٌ البنكيٌة عمى ثكريٌتيا كتمرٌدىا عمى كثير مف القيـ  ؛«ةظايا بائسة، لثقافة تالًؼش »تعدك ككنىيا

كرفٍضييا . المثمى كمنيا التاٌريخ؛ تظؿٌ، مف كجية نظرنا، معتدلةن، إلى حدٌ ما،  في تمثلُّميا للأشياء
لمتاٌريخ لـ يكف إلٌا ثمرةن مف ثمرات خيبة الأمؿ في ىذا التاٌريخ الذم لا يكاد يمجٌد شيئان غيرى انتصار 

. الأقكياء عمى الضٌعفاء، كاستعلاء الأغنياء عمى الفقراء
كيحاكؿ ركلاف بارط في حديث أدلى بو لمجمٌة فرنسيٌة يخفٌؼ مف غمكاء رفٍض البنكيٌة لمتاٌريخ؛ 

ذا كاف الأدبي إ »: مقرٌران  (Julia Kristeva)ا ػؼفيستشيد بنظريٌة التٌناصٌ في بعض كتابات جكليا كرًسٍتي
يَّةن  د في المٌغة الأدبيٌة كؿلُّ الحركيٌة التاٌريخيٌة؛ لكنٌيا الحركة -«تو كار كتاباح »ىك-ىك تناصٍّ  فإنٌو سيكجى

  .«قالتاٌريخيٌة التي الزٌمف فييا يظؿٌ زمف الأدب نفس
 ؛ان حقيقيٌان مف البًنكيٌة بشرعيٌة التاٌريخ، كما يزعـ أندرم أككفإقرارفميس ىذا الحديث ىنا، إذف، 

 بكؿٌ ما تحمؿ دلالة «ةمنيٌة أدبيٌ ز »كلكنٌو مجرٌد تككيد عمى رفض ىذه الشٌرعيٌة الزٌمنيٌة كاعتبارىا مجرٌد
الزٌمف الأدبيٌ مف معنى الأسطكرة كالخياؿ كالمتخيٌؿ؛ أم كؿٌ ما ىك مخالؼ لمكاقع كالحقيقة التاٌريخيٌة، 

 .بالقياس إلى المؤرٌخيف، عمى الأقؿٌ 
 رفٍض المؤلٌؼ .3

كالحؽٌ أفٌ مسألةى رفضً المؤلٌؼ ابتدأت إرىاصاتييا قبؿ تأسلُّس النٌزعة البًنكيٌة كازدىارىا في 
 ىك الشٌاعر  إنٌما كلعؿٌ أىٌـ مف ألحٌ عمييا في أكثرى مف مقكلة.الأعكاـ السٌتٌيف مف القرف العشريف
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 «قتفصيؿه لا معنىن ؿلمؤلٌؼ ىك ا »الذم كاف يزعـ أفٌ  (Paul Valéry, 1871-1945)اليرم ڤالفرنسيٌ 
(L’auteur est un détail inutile).  كلقد ذىب ىذا المذىب، فيما بعد، جممة مف المنظٌريف

 كما كنٌا فصٌمنا ،...سالفرنسيٌيف منيـ جيرارجينات، كركلاف بارط، كميشاؿ فككك، ككمكد ليفي سطرك
 . مف ىذا الكتاب الخامسفصؿاؿفي ، ذلؾالقكؿ في 

كلكفٌ الشيء الذم نكدٌ التٌكقٌؼ لديو ىنا أفٌ فكرة رفٍض المؤلٌؼ كالإعلاف عف مكتو جاءت امتدادان 
كىي النٌظريٌة التي سادت طكاؿ القرف التاٌسع عشر، بؿ امتدٌت ) التأٌثير الاجتماعيٌ «ةرعيٌ ش »لرفض

ٌـ الًاعتراؼ بكضع التاٌريخ عمى أنٌو عامؿ مؤثٍّر(...فإلى بعض القرف العشرم كتقكـ فكرة . ، كمف ث
الرٌفٍض، بالإضافة إلى ىذا العامؿ، عمى عامؿ آخر ىك مجيكليٌة المؤلٌؼ بالقياس إلى الأدب الشٌفكمٌ، 

أعمالان كبيرة، كمف ذلؾ انتياؤيه إلى عنيا ليفي سطركس قدٌـ - الأسطكرةي التي كاف كمكدبخاصٌةو ك
كيبدك أنٌو كقع تسرلُّع لدل بعض المنظٌريف . الإعلاف عف انعداـ المؤلٌؼ لمثؿ تمؾ النٌصكص الشٌعبيٌة

، كراحكا يركٌجكف  لابسيف بيف النٌصٌ الشٌعبيٌ ىاالفرنسيٌيف حيف استيكتٍيـ الفكرة، دكف تأفٍّ كاؼو
المتكارىث عف الذاكرة الجماعيٌة، كالنٌصٌ الأدبيٌ المكتكب الذيف يزعمكف أفٌ صاحبو يفقد حيازتو عميو 

ىـ ذلؾ مف بعض كتابات ميشاؿ فككك   .مجرٌد نفٍض يده منو؛ كما يمكف أف ييفيى
كف قًرٌ كأمٌا عف مسألة ضركرة الرٌبٍط بيف الإبداع الأدبيٌ كمبدعو لدل فركيد؛ فإفٌ البًنىكيٌيف لا مي 
فٌ إ »:بأىٍميٌة فركيد النٌقديٌة، كلا يعترفكف لو إلٌا بما ىك مختصٌ فيو كىك عمـ النٌفس حيث قاؿ قائميـ

  «.فركيد ليس ناقدان أدبيٌان؛ كلكنٌو نفسانيٌ 
 رفٍض المرجعيٌة الًاجتماعيٌة .4

كقد كاف لا مناص مف كصٍؼ المرجعيٌة بالًاجتماعيٌة؛ ذلؾ بأفٌ البًنىكيٌة، في الحقيقة، لا ترفض 
المرجعيٌة مف حيث ىي مطمقان؛ كلكنٌيا ترفض فقط الرٌجكع إلى المجتمع في تحميؿ الإبداع؛ أم أنٌيا 

أرأيت أفٌ . تينكر تأثير المجتمع تأثيران مباشران في المبدع كفي إبداعو، عمى نقيض المدرسة الماركسيٌة
البنكيٌة لا تعترؼ إلٌا  بالمرجعيٌة المٌغكيٌة لمعمؿ الأدبيٌ الذم تراه مجرٌد تجمٍّيىات لغكيٌة تتفاعؿ داخميٌان فيما 

ركلاف كما قد ييطٍمًؽ عميو ، (Intertextualité)« التٌناصٌيٌة»كىك ما تطمؽ عميو جكليا كرستيفا )بينيا 
ٌـ لا شيءى كراء ذلؾ يذكر؛«ار الكتاباتحك»: بارط لا مرجعيٌة، إذف، يمكف ذكٍريىا في الكتابة ؼ.  ث

. الحداثيٌة خارج لغة الكتابة نفسًيا
 أصحاب قكلعؿٌ مف الكاضح أف يتصكٌر المرء لما ذا ىذا الرٌفض المرجعيٌ الذم كاف يركٌج

، كأصحاب المدرسة (تأثير العًرٍؽ، كالكسط، كالمٌحظة التاٌريخيٌة)المدرسة الًاجتماعيٌة بالمفيكـ التَّينيٌ 
الًاجتماعيٌة بالمفيكـ الماركسيٌ؟ فقد تجرأت البًنىكيٌة عمى رفٍض التاٌريخ الذم يصنعو الإنساف؛ فضربت 
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 مف :فالرٌفض المعمف لمتاٌريخ؛ ىك رفض، في الحقيقة، لكؿٌ ما لو صمة بو: عصفكريف بحجر كاحد
 بعض ىذاكقد أفضى . الإنساف الصٌانع لأحداثو، كمف المجتمع المتأثٍّر بذلؾ، كالمؤثٍّر في ذلؾ أيضا

فلا عجب أف نجد الكتاٌب البًنىكيٌيف ييعمنكف في . إلى رفٍض كؿٌ القيـ الرٌكحيٌة كالإنسانيٌة جممة كتفصيلان 
أكثر مف مكقؼ أنٌيـ لا ييؤٍمًنكف بمرجعيٌة الكتابة؛ كيىعيدٌكف المرجعيٌة الاجتماعيٌة للأدب مف أساطير 

 .الأكٌليف
 رفض المعنى مف المٌغة .5

 فنجد كثيران «للمٌفظ كالمعفا » لقد عينًيى النٌقٌاد كالبلاغيٌكف العربي القدماء عناية شديدة بمسألة
منيـ يعرض ليا في كتابتو بتفصيؿ شديد كما نيمفي ذلؾ لدل أبي الحسف محمد بف أحمد بف طباطبا 

لمعاني ألفاظ كؿ»: فقد تحدٌث عف ىذه المسألة المٌطيفة في كلاـ طكيؿ ىذا بعضيوي . (.ىػ322.ت)العمكمٌ 
سٍنان في بعض  تشاكميا؛ فتحسف فييا كتقبح في غيرىا؛ فيي كالمعرض لمجارية الحسناء التي تزداد حي

   .«ضالمعارض دكف بع
فظ جسـ، كركحو المعنى، كارتباطو بو كارتباط الرٌكح الؿٌ »في حيف أفٌ ابف رشيؽ كاف يرل أفٌ 

يضعؼ بضعفو، كيىقٍكىل بقكٌتو؛ فإذا سمًـ المعنى كاختؿٌ بعضي المٌفظ كاف نقصان لمشٌعر كىيجٍنة : بالجسـ
كسكاء عمينا أتعمٌؽ الكىـ بالمعنى أـ بالمٌفظ فإفٌ المٌغة تيعامىؿي في ثقافة الكتابة الحداثيٌة ميعاممة  .«قعمي

. خاصٌة؛ بؿ إلى درجة الذىاب إلى اعتبار المٌغة كحدىىا كتجاىؿ المعنى تجاىلان مطمقان 
كعمى حيفى كاف فمكبير يردٌد مشتكٍّيان مف اعٍتًيىاص المٌغة عميو، كليس المعنى، حيف كاف يكتب 

 كؿٌ سطر، كفي كؿٌ لفظ، كانت في »:فقاؿ (Madame Bovary )«م بكفارالسيدة» الشييرة ركايتو
  ،«ءضٍطىرلُّ فيو غالبان إلى تغيير تفاصيؿ الأشياأي المٌغة تيخٍطًئيني، ككانت الألفاظ تنقصني عمى نحك كنت 

كنٌا ألفينا شاعران عربيٌان كبيران كىك الفرزدؽ يشكك مف اعٍتًيىاص ىذه المٌغة عميو فكاف يىعيدٌ إملاءى بيت مف 
  .الشٌعر بمثابة قىمٍعً ضًرٍس

كلقد خاض المنظٌركف العرب القدماء كثيران في ىذه المسألة كأكٍلىكٍىا عناية شديدة؛ كخصكصان عبدى 
القاىر الجرجانيٌ الذم كاف يىعيدٌ المعنى أشرؼ مف المٌفظ، كالأصؿ في تدبيج الكلاـ حيث كاف الشٌيخ لا 

لى ما ا »يبرح يقرٌر أفٌ  لفصاحة كالبلاغة كسائر ما يجرم في طريقيما أكصاؼ راجعة إلى المعاني، كا 
لأنٌو إذا لـ يكف في القسمة إلٌا المعاني كالألفاظ، ككاف لا . ييدىؿلُّ عميو بالألفاظ، دكف الألفاظ أنفيسًيا

يعقؿ تعاريض في الألفاظ المجرٌدة إلٌا ما ذكرت؛ لـ يبؽى إلٌا أف تككف المعارضة معارضة مف جية ترجع 
ة  إلى معاني الكلاـ المعقكلة، دكف ألفاظو المسمكع
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شرح الغامض في ىذا النٌصٌ البلاغيٌ النٌظرمٌ القديـ؛ لأفٌ ذلؾ محاكلة كدكف أف ننزلؽ إلى 
 يكشؾ أف يستحيؿ إلى فصؿ قائـ بذاتو؛ مع ما اشتغؿ النٌاس عمى عبد القاىر الجرجانيٌ طكاؿ القرف

؛ فمعؿٌ الشٌيخ كاف يريد إلى أف يقرٌر أفٌ الٍمىدار في الكلاـ عمى المعاني لا عمى الألفاظ؛ كأفٌ العشريف
في حيف أنٌنا كنٌا ألفينا ابف طباطبا العمكمٌ كابف رشيؽ، ككاف . الألفاظ مجرٌد ىياكؿى تقتفي آثارى معانييا

يعتدلكف في  ،قبميما أبك عثماف عمرك بف بحر الجاحظ فيما أكرده مف آراء مختمفة مف كتاباتو
كلكفٍ لا أحدى مف النٌقٌاد العرب ذىب صراحةن . المكقؼ فييؤٍثًركف تكزيعى أقدار المعاني عمى أقدار الألفاظ

ديد .  إلى تجريد المٌفظ مف المعنى؛ كىي السٌيرة التي يسمكيا كثير مف النٌقٌاد الغربيٌيف الجي
 : في الكلاـ؛ ذلؾ بأفٌ قكلؾ«لعنى المعفـ »كلقد غالىى في ذلؾ الجرجاني حتٌى أسٌس نظريٌة

:  إذا قاؿ قائؿ عف امرأةفي حيفى  لا يعني إلٌا معنىن كاحدو ظاىرو ىك قراءتؾ الكتاب؛ «برأت الكتاؽ»
 فإفٌ القائؿ يقصد أكٌلان إلى أفٌ ىذه المرأة ىي فعلان كثيرة النٌكـ في الضٌحى، كىذا ىك  «ليـ الضٌحنؤك»

؛ كما يىقصًد في الكقت ذاتو، كىك الأىٌـ كالمراد في قكلو، إلى أفٌ ىذه المرأة (أك المعنى الأكٌؿ)المعنى 
 .(أك المعنى الثاني)مكسًرة مخدكمةه لا تحتاج إلى الإبكار لمقياـ بشؤكف البيت؛ كىذا ىك معنى المعنى 

كالحؽٌ أفٌ النٌاس كثيران ما يظممكف عبد القاىر الجرجاني، كالتراث العربيٌ الإسلاميٌ مف خلاؿ تنظيراتو 
ليذه المسألة، فيعتقدكف أفٌ ىذا الذم أكرده، كما ذىب ىك نفسو إلى ذلؾ، ىك مف صميـ البلاغة 

كلكنٌو فاتيـ أف يدرككا أفٌ الجرجانيٌ كاف يخكض، مف حيث لـ يكف يعمـ، في نظريٌة . بحكـ كنائيٌتو
المعنى »، أك «معنى المعنى»فما يطمؽ عميو ... التداكليٌة التي يقكـ الخطاب فييا عمى المسككت عنو

... ، بتعبيرنا، ىك مف صميـ التحميؿ التداكليٌ لمٌغة«الثاني
كٍف بمعنكيٌة الألفاظ المصطنىعة في الكتابة،  ككاف النٌقٌاد كالأدباء الغربيٌكف التٌقميديٌكف أنفسييـ يرى

 Ezra)لأدب العظيـ، في رأم الشٌاعر الأمريكيٌ إزرا بكند ا »كأنٌيا تمثػٍّؿ أساس العمؿ الأدبيٌ؛ فمـ يكف

Pound, 1885-1972) ف الألفاظي بأسمى ما يمكف مف المعا لكفٌ  .«نيكبكؿٌ بساطة، إلٌا حيف تيشحى
كف أمٌ معنى؟ ؿ »:ناطالي صاركط كانت تتساءؿ في شيء مف السٌخرية البادية مف ىذه المقكلة قائمةن 

ا  ككؿٌ السٌؤاؿ ىف
ككاف الجاحظ، عمى عكس عبد القاىر الجرجانيٌ، لا يرل في المعاني إلٌا أنٌيا أفكار مطركحة في 

 كىذه ىي النٌظريٌة التي طبٌقتيا المدرسة البنىكيٌة بخاصٌة،  .الطٌريؽ؛ كىي يمكف أف تقع لجميع النٌاس
دكف الًادٌعاء بأفٌ ىذه المدرسة تأثرت بمقكلة الجاحظ فبمكرتٍيا؛ كلكفٌ )كمدارس النٌقد الجديد بعامٌة 

الذم أكدٌ قكلو لمٌذيف يرفضكف عبقريٌة العرب، مف العرب أنفسيـ، أفٌ ىذه حقيقة تاريخيٌة؛ كلا يمكف 
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لأحد إنكاريىا؛ فقد سبؽ الأدبي العربيٌ الأدبى الغربيٌ إلى تناكؿ كثير مف القضايا، كمنيا النٌقد البنكمٌ، 
  .(كمسألة المٌفظ كالمعنى؛ كما تعترؼ بذلؾ المكسكعة العالميٌة نفسييا

الشٌأف، فإفٌ المدرسة البنكيٌة ترفض معنكيٌة المٌغة؛ بؿ ترل، كما يذىب إلى ذلؾ ما يكف كأيٌان 
د  يـ بأفٌ نظاـ الصٌكر كالأشياءً التي المدلكلاتي فييا تستطيع أف تكجى ركلاف بارط، أنٌو مف العسير التٌسمي

  .خارج المٌغة؛ كأفٌ عالىـ المدلكلات ليس شيئان غيرى عالىًـ المٌغة
ككذلؾ ألفينا المدرسة البًنىكيٌة ترفض أىٌـ القيـ التي كاف النٌقد التٌقميدمٌ ينيض عمييا؛ كمنيا 

ٌـ رفض معنكيٌة  رفض التاٌريخ، كفكرة المؤلٌؼ كالمناداة بمكتو، كرفض المرجعيٌة الًاجتماعيٌة للإبداع، ث
... االألفاظ كعدٌ المٌغة مستقمٌةن بنفسيا، غير مفتقرة إلى غيره

،كقد قدـ المؤلؼ في مستيمو «في نقد النقد»: جاء الفصؿ الأخير مف الكتاب تحت عنكاف
الذم ييفيـ في لغتنا العربية عمى أنو النقد الثاني «نقد النقد»مجمكعة مف التعريفات المتعمقة بمصطمح

نقٍدي نقٍدً «كاردان بمعنى النٌقد الثاني الذم يكتب عف الأكٌؿ؛ فإف قمنا، كقياسان عمى ذلؾ، الذم يتصؿ 
، مثلان؛ فإفٌ ىذه العبارة المركٌبة تككف كاردةن بمعنى النٌقد الثالث الذم يجب، أك يمكف، أف يكتب »النٌقدً 

.  ككاضح أفٌ ىذه العبارة المركَّبة تفيد التٌعاقب لا الأفضميٌة التي تظؿٌ شأنان آخر. عف الثاني
ذا رأيت الفلاسفة العرب المسمميف أطمقكا عمى المصطمح الفمسفيٌ الأرسطيٌ  -Métaphy»كا 

sique»  فمدلالتو عمى ذلؾ فعلان في أصؿ الاستعماؿ المعرفيٌ الإغريقيٌ، «ما كراء الطٌبيعة»مصطمح 
فالطٌبيعة ىي ما ىك مرئيٌّ كمعركؼ في العالـ؛ لكفٌ تكمٌؼ البحث فيما . كما أكمأنا إلى ذلؾ مف قبؿ

فيك، إذف، . بعد ذلؾ، أك فيما كراء ذلؾ؛ يندرج ضمف التٌعملُّؽ بما لا ييعرؼ عمى كجو اليقيف المطمؽ
عمى حيف أفٌ ترجمة النٌقٌاد العرب المعاصريف . نادٌّ عف نطاؽ طبيعة الأشياء المرئيٌة كالمحسكسة

؛ كذلؾ «ما بعد النٌقد»، أك بػ«ما كراء النٌقد»، مثلان، بمصطمح «Métacritique»: العبارة الفرنسيٌة
 ىك مف العًيٍّ «ما بعد المٌغة»، أك «ما كراء المٌغة»:  قكليـ«Métalangage»:كما يطمقكف عمى
 سابقة إغريقيٌة تعني في حقؿ العمكـ الإنسانيٌة كالفمسفيٌة بالذات، «المًيتا»ذلؾ بأفٌ . كالفىيىاىة بمكاف

 أكثر ممٌا تعني  ،فيي تعني في الحقكؿ الإنسانيٌة الًاحتكاء. غيرى ما تعنيو في الكيمياء العضكيٌة مثلان 
ما كراء »، أك «ما كراء المٌغة»: مف أجؿ ذلؾ لا نعتقد أنٌو يككف معننى دقيؽه لقكليـ. الإبعاد كالإخراج

؛ كىك «نقد النٌقد»، ك«لغة المٌغة»: كقد يككف مف الأفضؿ استعماؿ ذلؾ تحت مصطمح «.النٌقد
ينا فيو الذيف استعممكه قبمنا كقد كنٌا رأينا أفٌ مثمو كاف متداكىلان في لغة العمماء . المصطمح الذم جارى

. (...خ إؿ«معنى المعنى»، ك«زماف الزٌماف»)العرب المسمميف القدماء 
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كأمٌا ما يتمحٌض منو لمشٍّؽٌ الآخًر، فإنٌو . ىذا كمٌو كالأمر يتمحٌض لًمشٍّؽٍّ الأكٌؿ مف عنكاف المقالة
في المعرفة العربيٌة القديمة، كفي : لا مناص مف البحث في شأنو في أصميٍفً مف أصكؿ المعرفة

. نأتي ذلؾ ابتغاء التأٌسيس كالتأٌصيؿ. المعرفة الإغريقيٌة القديمة أيضان 
يىارفة العرب الذيف  كانكا يختبركف العيمٍمة  فأمٌا في المعرفة النٌقديٌة العربيٌة فقد أخذكه مف لغة الصَّ

تمييزي  [ىك]النٌقد »ظ فالأصؿ في المعنى الأكٌؿ لمىؼ. بتىنٍقىادًىا أىي زائفةه أـ صحيحة (الدٌرىـ)الفضٌيٌة 
عٍطاؤيكىيىا إنسانان؛ كأخٍذيىا الانتقادي  إذا أخرجت منيا : كنقدٍتي الدٌراىـ كانتقدتييا (...). الدٌراىـ كا 

يٍؼ ،كيكضح الدكتكر عبد الممؾ مرتاض جممة مف الإشكاليات المرتبطة بنقد النقد في الثقافة العربية الزَّ
 في المٌغة العربيٌة قد يفيـ منو أنٌو «دنقد النٌؽ»ح كعمى أفٌ مصطؿ :كالغربية،حيث يقكؿ في ىذا الصدد

يعني أفٌ النٌقد الثانيى يسعى إلى نقد النٌقد الأكٌؿ الذم يكتب عنو بنيٌة الغمٍز كالتٌيجيف، كبدافع النَّعٍي 
كالتٌنقيص؛  كىك أمر غير كارد في أصؿ المفيكـ الغربيٌ القائـ عمى استعماؿ السٌابقة الإغريقيٌة التي 

تعني الاحتكاء كالإيعاءى، أك المجانىبة كالٍمييامىشة؛ دكف أف تعنى، عمى كجو الضٌركرة، كبير عناية 
بتسميط الضٌياء عمى النٌقائص المنيجيٌة، كالضٌحالة المعرفيٌة، كالغىثاثة التي قد تعتكر أفكاره، كالضٌحالة 

فالنٌقد الثاني الذم ييكتب . التي قد تيقارًؼ نظريٌاتو؛ كالتي يمكف أف تقكـ عمييا أصكؿ نزعة نقديٌة ما
لا يمتنع )عف الأكٌؿ، أك الثالث الذم قد ييكتب عف الثاني، أك حتٌى الراٌبع الذم قد ييكتب عف الثالث 

ليس بالضٌركرة أف يككف مف أجؿ المعارضة كالمناكأة، كلكف مف أجؿ إلقاء مزيد مف  (ذلؾ نظريٌا
الضٌياء عمى أصكؿ المذىب النٌقدمٌ كتًبياف أصكلو المعرفيٌة، كتكضيح الخمفيٌات التي تستمدٌ منيا 

كيمكف أف نتخيٌؿ أفٌ مثؿ ىذه الكتابة يمكف أف . عمى المستكيىيٍف المعرفيٌ كالمنيجيٌ جميعان : مرجعيٌاتو
لى أمٌ حدٌ  تتناكؿ أيضان مدل تأثير ذلؾ المذىب أك ىذا في المحيط الأدبيٌ، المحمٌي كالعالميٌ معان، كا 

كذلؾ في - لمعاصرا - العربيٌ «نقد النٌقد» لكفٌ .ةيككف، إذف، قابلان للاندماج في النٌظريٌة النٌقديٌة العا ٌـ
ٌـ غالبان بإبداء المعارضة لمكقؼ نقدمٌ عمى نحك مٌا؛ كقمٌما نيمفيو يتسامىى  تقديرنا نحف عمى الأقؿٌ، يت

كلعؿٌ ذلؾ يعكد إلى أفٌ العالـ العربيٌ، . إلى البحث في أصكؿ المعرفة النٌقديٌة عمى نحك منيجيٌ عميؽ
. عمى عيدنا ىذا، يمتمؾ نقٌادان كباران، كلكنٌو لا يمتمؾ نقدان كبيران 

ظ أنٌنا نصادؼ كثيران مف الكتابات النٌقديٌة في الشٌرؽ كفي الغرب، في القديـ كفي  كالذم ييلاحى
نقد : »الحديث، تمارس، في الحقيقة، مكضكع نقد النٌقد؛ لكف دكف أف تيدٍرجى نشاطيا تحت عنكاف

 كيبدك أفٌ ذلؾ لـ يكف صراحةن، في الكتابات النٌقديٌة، إلٌا مع عمؿ تزفيتاف  . عمى الكجو الصٌريح«دالنٌؽ
لٌا فإنٌنا نتصكٌر أفٌ جميع الكتابات التي . «دقد النٌؽف »:طكدكركؼ في كتابو المترجـ إلى العربيٌة كا 

؛ ذلؾ بأفٌ «دقد النٌؽف »تتناكؿ نظريٌة نقديٌة ما، أك ناقدا منظٌران ما، يمكف أف تيصنَّؼ في إطار مفيكـ
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النٌقد، انطلاقان مف ىذا المنظكر، سيتمحٌض لمكتابات التي تكتب مباشرة عف النٌصكص الأدبيٌة 
 كالذم يعكد إلى كتاب. بأجناسيا المختمفة، كربٌما لمكتابات التي تتناكؿ تاريخ النٌقد، كلكف بدرجة أدنى

 لركلاف بارط يتصادؼ مع جممة مف الأعماؿ التي يمكف أف تنضكم تحت مفيكـ النٌقد «ةقالات نقدمٌ ـ»
 عمى حيف أفٌ ...«اجكاب كافؾ»ك، «م كجكد لمدرسة ألاف ركب قرملا»، ك«لأدب الأدبيٌ ا »:مثؿ مقالتو

«. نقد النٌقد»ىناؾ مقالاتو أخراةن في ىذا الكتاب نفسو يمكف أف تيصنَّؼ في جنس 
 تكقؼ الدكتكر عبد الممؾ مرتاض في ىذا الفصؿ مع تجربة نقد النقد لدل الجرجاني،كتطرؽ 

إلى تجربك نقد النقد لدل طو حسيف،كرأل في معالجتو لتجربة عميد الأدب العربي أف الذم يعكد إلى 
كتابات طو حسيف النقدية يمفييا تتراكح بيف النقد كنقد النقد،كقد رؤيتو لنقد النقد عند طو حسيف 

«. يكنانيٌ فلا ييقرأ»معتمدان عمى مقالتو المكسكمة ب
لدل النقاد الغربييف «نقد النقد» كلـ ييغفؿ الدكتكر عبد الممؾ مرتاض الحديث عف ممارسة

 أنشطةن نقديٌة كثيرة بالإضافة إلى مجالات النٌقد المعاصريف،فتحدث عف ركلاف بارث الذم مارس
التٌقميديٌة كالتٌعميؽ عمى نصكص أدبيٌة كتحميميا، ككالتٌنظير لبعض القضايا النٌقديٌة التي لا تتعمٌؽ 

يمكف أف ينضكمى « ...ةلأدب كالمٌغة الكاصؼا »، «ملا مدرسة لركب قرم »بالتٌعميقات عمى النٌقد مث
 «دقد النٌؽف » كذلؾ عمى الرٌغـ مف أفٌ بارط لـ يتكمٌؼ إطلاؽى مصطمح«دقد النٌؽف »بعضييا  تحت مفيكـ
؛ «ةقالات نقدمٌ ـ »كيمثيؿ ذلؾ في جممة مف المقالات التي اشتمؿ عمييا كتابيو. عمى ما كتب أصلان 

. «دا النٌؽـ »، «فلنٌقداف الًاثناا »:كلاسيٌما مقالتىاهي 
 تزفيتاف طكدكركؼ مف أكائؿ، إف لـ يكف أكٌؿ، مف اصطنع  كما سمط الضكء عمى تجربة

  صراحة، كمنحو الإطار المنيجيٌ، كرسٌخ لو الأسس المعرفيٌة؛ كذلؾ في كتابو«دقد النٌؽف »مصطمح
 كلقد تناكؿ فيو قضايا نقديٌة عالميٌة مف خلاؿ نقٌاد .الذم ترجـ إلى العربيٌة ببيركت« دقد النٌؽف»

يت فتناكؿ في الفصؿ الأكٌؿ التٌيٌار النٌقدمٌ لدل الشٌكلانيٌيف الرٌكس، كمف خلاؿ ذلؾ المٌغةى : عالميٍّي الصٍّ
الشٌعريٌة؛ كفي الفصؿ الثاني عكدة الممحميٌ كمف خلالو عالج دكبمف كبريخت؛ كتناكؿ في الفصؿ 

سارتر، كبلانشك، كبارط؛ في حيف كقؼ الفصؿ الرابع عمى مكضكع الإنساني : الكتاٌب-الثالث النٌقٌاد
كأمٌا الفصؿ الخامس فإنٌو كقفو عمى المعرفة كالًالتزاـ . كالتٌداخؿ الإنسانيٌ مف خلاؿ ميخائيؿ باختيف

ككقؼ الفصؿ السٌادس عمى النٌقد الكاقعيٌ مف خلاؿ مراسمة لطكدكركؼ مع . مف خلاؿ نكرثركب فرام
أمٌا الفصؿ السٌابع فتناكؿ فيو الأدب مف حيث ىك حدث كقيمة كذلؾ مف خلاؿ حديث كقع . إياف كات

 .كختـ كتابو بفصؿ ثامف تناكؿ فيو مسألة النٌقد الحكارمٌ . لو مع بكؿ بنيشك
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الفصؿ أفٌ نقد النٌقد شكؿ معرفيٌ كينتيي الدكتكر عبد الممؾ مرتاض في ختاـ ىذا الفصؿ إلى أف 
مكمٌؿ لمنٌقد، كميدٌئه مف طىكره، كضابط لمساراتو؛ فكما أنٌو كاف لممبدعيف مف السٌارديف كالشٌعراء نقٌاد 

كأفٌ نقد النٌقد ليس بالضٌركرة . ينقدكنيـ؛ فقد كاف يجب أف يكجد نقٌاده كباره ينقدكف أكلئؾ الذيف ينقدكف
أف يككف اختلافان مع المنقكدكف؛ كلكف مف الأمثؿ لو أف يككف إضاءة لأفكارىـ، كتأثيلان لمصادر 

فيك إذف تأصيؿ كتثميف، أكثر ممٌا يجب أف يككف تقريظان . معرفتيـ، كتجذيران لأصكؿ نزعاتيـ النٌقديٌة
كنحف نعتقد أفٌ كظيفة نقد النٌقد لا تقؿٌ أىمٌيٌةن عف كظيفة النٌقد نفسيا؛ مف أجؿ . مفرطان، أك نعٍيان قاسيان 

كؿٌ ذلؾ نرل أفٌ نقد النٌقد سيزدىر كيتطكٌر حتمان نحك الأفضؿ، ما ظؿٌ النٌقدي الأدبيٌ نفسيو يتطكٌر، ىك 
كما أنٌنا نعتقد أفٌ التٌصنيؼ بيف النٌاقد، كناقد النٌاقد لا ينبغي لو أف ينزلؽ نحك . أيضان، نحك الأفضؿ

سيككف بالضركرة أرقى كأفضؿ مف  (أك نقد النٌقد) دالمفاضمة السٌاذجة؛ فيقع الاعتقاد بأفٌ ناقد النٌاؽ
ف ىنا لا ينصرؼ إلى تحديد المكانة كالأفضميٌة، كلكف إلى تحديد الماىية أالنٌقد في مجاؿ المعرفة؛ فالشٌ 

 .كالكظيفة
 كبقي أف نقكؿ في الختاـ إف الجيكد التي بذليا   العلٌامة الدكتكر عبد الممؾ مرتاض في تأليفو 
ليذا الكتاب جديرة بالاحتراـ كالتقدير،فقد تضمف الكتاب مجمكعة مف الرؤل كالأفكار  كالتحاليؿ العميقة 
التي تتصؿ بالمدارس النقدية كنظرياتيا،كقد اعتمد المؤلؼ عمى مجمكعة كبيرة مف المصادر كالمراجع 
الثمينة،كقدـ مف خلالو جيدان كبيران أسمكبان كلغة كمعرفة،فيك يشتمؿ عمى مسح شامؿ لممدارس النقدية 
المعاصرة،كيركز بشكؿ دقيؽ كعميؽ عمى تحميؿ تكجيات نظرياتيا،كيمكف أف نصؼ ىذا الكتاب بأنو 
تحفة نظرية كعممية كمكسكعة شاممة رصدت أىـ المدارس النقدية،كناقشت نظرياتيا،كلا يمكف أف 

. يستغني عنو كؿ ميتـ بنظرية النقد
 :الهوامش  

بحكث في الشعرية كتطبيقاتيا عند المتنبي،مكتبة :إبراىيـ عبد المنعـ إبراىيـ.د(1)
 . 02:ـ،ص2008الآداب،القاىرة،

-مقاربة تشريحية لرسائؿ ابف خمدكف-آليات الشعرية بيف التأصيؿ كالتحديث:حميد حمامكشي.د(2)
 . 11:ـ،ص2013،منشكرات عالـ الكتب الحديث،الأردف،

،منشكرات دار -متابعة كتحميؿ لأىـ قضايا الشعر المعاصرة-قضايا الشعريات:عبد الممؾ مرتاض.د(3)
 . 17:ـ،ص2009القدس العربي لمنشر كالتكزيع، الجزائر،
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